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!Stogtagijifcf}e Cmlcitimg. 

ii unferer Seit, «'o an bie Stelle ber ruhigen 
ücfchauüchfeit, mit »eichet unfere Doreltern bie 
in ihrem (Sefichtsfreife fich abfpielenben fireig* 
j uiffe betrachteten, ein neruöfes fjaften unb 3ugen, 
ein Uberftürsen unb Zhifcinanberplafcen bet abroeichenbften 
Ziteinungen unb fjanbiungcn getreten ift, t»o jebem mit Über* 
3eugtutg unb 23 egeiftenmg £obenben, fogleid? 3t»ei ober mehr 
enraaierte Cabier fampfgerüjtet fid) gegenüberjtellen mit 
ihren in „ben gans befouberen Saft" getauchten, aufs feinfte 
Sugefpi^fen Sehern, too jebe noch fo frifch unb fröhlich fich 
entfaltenbe Z 3 lüte bes (Sciftes unb iierjens oom falten Der* 
jtanbe unerbittlich mit fdjarfem Se3icrmeffer 3erlegt unb, je 
nach betn Sefunbe, biefer ober jener Klaffe unb (Sattung 
feft eingereiht »irb, ivo bcr 3« fferrfcbaft gelangte f raffe 
Healismus bem ibeellen £eben unb Streben inehr unb mehr 
bie £uft unb ben Sonnenfehein entsteht — in unferer Seit 
läuft jebe originale (Seiflcsanlage mehr als je (Sefahr, burch 
bie Don allen Seiten gierig auf fic einbringenben Stuten, 
biefes gegeneinanber reibenbe (Setnoge, in fiir3efter Srift ihrer 
ga«3en €igenart entfleibet unb als glatter, runber, dou allen 
übrigen ftdj burd) nichts itntcrfcheibenber Kiefel an bas fanbige 
Ufer gerollt 3U »erben. Die Seit bcr 0 rigina(e ift beshalb 

Krauf e, Johannes Brahms. 1 
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I. Biograptjifdje (Einleitung. 



fo jtemlict? baljin, unb es fdjeint faft, als freue man ftdj 
beffen; beim, wo etwa noch ein (Original feiner bisherigen 
Derborgcnheit entfteigt, fcbjrcit alt unb jung: „Das ift nur 
eine leere, unoerfchämte, ©riginalität präfentierenbe 3 m * = 
tation, welche bies oon bortber , jenes non anberswo ge- 
nommen Ijat! ©riginale giebt es heute nicht mehr! <£s ift, 
mit Öen Afiba, alles fdjon bagewefen!" — ©riginale im 
ibealen Sinne, alfo ohne bie geringfte öeimifd}ung frem= 
ben IDefcns, bat es überhaupt niemals gegeben; bas £Dort 
©riginal fann beshalb in IDirflicfjfeit immer nur fo auf» 
gefaßt werben, baß bei bem betreffenben 3 n ^ > tDibuum eine 
fcharf unb beftimmt herrortretenbe (£igentümlicbfeit alle burch 
bie äußeren €inflüjfe, wie «E^iehung, Cebensoerhältniffe, Um» 
gang u. f. u>. baneben eingegangenen Derbinbungen mit 
fremben (Elementen mehr ober weniger 3urücftreten macht, fo 
baß bie ©riginalität uns aus jener <£rfcbeinung fo gut wie 
ungetrübt entgegenblicft. 

Auch in ber ITiufif ift bie ©riginalität im allgemeinen 
in einer faft erfchrecfenbcn Abnahme begriffen, unb bie bjerren 
2^eminis3en3enjäger wiffen faum wohin mit all ber reichen 
Deute. Dennoch hat unfere < 3 eit gerabe auf bem «Sebiete 
ber mujifalifchen ©riginalität 3wei als ©onmeifter über alle 
^eitgenoffen heroorragenbe <£tf Meinungen auf3umeifen, welche, 
fofehr fie auch S u einanber bioergieren, bennod? beibe gleich 
be3cichnenb jtnb für bas Derljältnis ber mujifalifchen ©rigi» 
nalität 3ur (ßegenwart. 

Der eine, Hicharb lüagner, hat feine (Eigentümlichfeit 
erfi im Kampfe gegen bie Außenwelt unb im unabläffigen 
eigenen 3ielbewußtcn fjeroorheben feiner nach unb nach (ich 
mehrenben Abweichungen »om Allgemeinen entwicfelt unb 
befeftigt, ja eigentlich erfi gefunben, währenb ber anbere, 
3 ohannes örabms, fchon in feinen erften Arbeiten bie mufi» 
falifche Sonberheit ooE unb gans offenbart, niemals biefen 
afleit feinen IDerfen innewohnenbeit 5 aftor mit einer Silbe 
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Betont Bat unb bennodi, ohne irgenb ipeldien Kampf bas 
mufifalifd)e £eben ber ©egenroart , auf ben non ihm ge* 
mahlten ©ebietcn poU unb ganj burdj feine 0riginalität 
bctjerrfctjt. 

IDäiirenb IDagners phänomenale Schaffensart burcb bie 
mit ben Kunfaroecfen bes mufifalifdien Dramas ffanb in 
ffanb gebenben Dielfeitigfeiten eine Knjaljl pon mehr ober 
minber gcfcbicften Hadiabmern ins £eben rief, rufjt Hrabms’ 
fompofttorifche €igentümlid)feit auf ben innerften, in ihren 
©in3elheiten niemals roobl flarsujieüenben Hegungen einer 
bie ganje Sfala ber menfd?licben ©mpfinbungen in ebenfo 
geift- t»ie gemütpolier IDeife aufs treffenbfte, perbilblidienben 
mufifalifdien Husfprache, bie ber Hacbabmung faft gar feinen 
Knbaltspunft bietet, ba tjier nicht bie 5orm, fonbern ber 
3nbalt bas originale 5Iuibum barftellt. 

Die oorpeljenben Setrachtungen erfdiienen geboten, um 
bie Stellung, »eiche Dr. 3 °h ann es Srahms ber HHuftfroelt 
gegenüber cinnimmt, ttfunlidift prägnant ansubcuten. 3 m 
Hitfdiluß hieran feien, 3itr ©rgänjung ber (Ebjarafteriftif, bie 
Srabmsfcheit JDerfe, juerft auf pofalcm, bann auf injlrumen« 
talen ©ebiete, einer furjen Sefpredjnng unter3ogen. 

©ine eingelienbe Sdiilberung bes tebenslaufes biefes 
oon allen muftfalifd) Urteilsfähigen fiodipereljrten beutfd)en 
tEonmeifters mürbe ebenfalls permutlich manchem Cefer red?t 
ertDÜnfd]t fein, aber biefelbc läßt ftdr> auch fd?on mit rnenig 
IDorten sur ©enüge erfdiöpfenb bebanbeln unb fei besbalb 
auf bie folgettben furj jufammengebrängten Daten befd)ränft. 

IDie fdion bemcrft, bat Srahms ftdi, »obl gerabe jur 
EOabrung feiner ©igenheit, bei aller Unternähme an ber 
öffentlichen ZTluftfpflege, bennocb im fdiärfften ©egenfaße 3U 
anberen, ihre perfon allüberall porbrängenben ©roßen, per« 
bältnismäßig recht in fid? felbft 3urücfge3ogen gehalten. Der 
Hleifter liebt »eher bas parteigesänfe, noch bie ausgeprägt 
Öffentliche Hlufifpflege, unb fo ift es ftcts ein ©reignis pon 

1 * 
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befonberer Bedeutung, wenn Brahms ber (Dffentlichfeit näher* 
tritt, um am Dirigentenpult bie Aufführung eines neuen 
Kinbes feiner UTufe perfönlich $u leiten. Die hier 311 gebenbe 
Biographie bietet beshalb äußerlich nur ein bürftiges, fafi 
allein auf bie attgemeinften Daten fleh befchränfcnbes 
ZTlaterial. 

Am 7 . UTai f 833 3U Ejamburg geboren, als 5 ohn 
eines am bortigen 5 tabttheater witfenben Kontrabafjiften, 
geigte Brahms fchon im jugenblid’ften Alter eine h e »»o»= 
tretenbe Begabung für bie Bluff. Unter ber Anleitung bes 
forgfamen, bas junge Bcis getreulich behütenben unb pflegen* 
ben <£b. UTarrfen in Altona gebieh ber oon Anfang an für 
bie Bluff beftimmte Knabe, ber mit größtem Eifer unb 
rolliger Eingabe feinen Stubien oblag, allmählich 3« einem 
befähigten Dirtuofen unb rielrerfprechenben fompofitorifchen 
Calent, fo baß er fchon im Dier3ehnten tebensjahre mit Bei* 
fall als pianift auftrat unb gleichseitig eigene „Dariationert 
übet ein Dolfslicb" ber (Öffentlichkeit 3uführte. Bis 311m 
Stoansigften 3 a h re »erblieb Brahms in feiner Ejeimatftabt, 
in ber bamals gerabe bie Bluff recht ftiefmiitterlich behau* 
beit mürbe, fo baß bie reiche Entwicfelung unter fo ungün* 
ftigen äußeren Derhältniffen um fo mehr ju betrunbern ift. 
Biit bem Dioliniftcn Bemenvi unternahm er bann im 3 a ht® 
f 853 feine erfte Konsertreife, auf ber er u. a. mit 3 °f e Ph 
3oachim unb 5rans Eilst befannt trurbe. Ceßterer riet ihm, 
nach Diiffelborf 3U Bobert Schumann 3U gehen, um beffen 
Urteil über feine Begabung 3U »ernehmen. Blit bödrjfter 
Begeiferung h a t B. Schumann in ber „Heuen geitfehrift für 
Bluff" unter bem Eitel „Heue Bahnen" über ben fch ihm 
befdiciben unb anfpntchslos Bähcrnben gefchrieben, trie weiter 
unten noch bes näheren belegt werben foll, unb bamit bem 
bis bahin faft unbefannt gewefenen (Senilis bie allgemeine 
Aufmerffamfeit ber Blufffreife, wie ein frifches, fröhliches 
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Selbffoertrauen als erfte trudjtigfte unb cntfcheibenb bleibenbe 
<£mingenfd;aft beim ifinaustreten in bie bDelt gefcbenft. 
IDäbrenb ber nädiften brei 3 a bre unternahm 3 °b. Brahms 
mehrere Xunftreifen, befleibete seittoeilig bas 2 lmt eines 
(Iborbirigenten unb ITiuftfiebrcrs beim dürften oon €ippe= 
Detmotb, um f856 trieber nad) Hamburg 3 urücf 3 ufebren unb 
fidj mehr unb mehr ber Kompofition 3 U ruibmeu. \865 
tourbe er als (£bcrmeifter ber Singafabemie nach H>ien bc= 
rufen, unternahm instoifchen toieberutn einige Kon 3 erttournees 
unb ftanb oon \872 — f875 in ber öfterreichifchen Öefiben 3 
ber „(ßeiellfdiaft ber TTCufiffreunbe" als ein oornehmüch 
burdi feine musterhafte Porführung öaehfeher unb fjänbeb 
(eher üonfehöpfungen allgemein gefchäfcter Chark'r'gent oor. 
Die Daten ber öffentlichen Shätigfeit Brahms’, ber \877 
oon ber Unioerfttät 311 dambribge unb f879 oon ber 3 U 
öreslau 5 um «Ehrcnöoftor ernannt tourbe, finb in ©bigem 
faft fämtlich genannt. Da 5 toijchen liegt überall ein in ber 
Stille, frei oon jeber Heflamefucht gehaltenes, raftlofes 7lr= 
beiten am Schreibtifche, bas nur seittreilig fur 3 unterbrochen 
toirb, trenn Brahms bie (ßabett feines (ßeiftes, pcrfönlich bie 
Aufführung leitenb, ber ZHittoelt oorfiihrt. So fpielt ftd} 
bas mufifalifch fo überaus reiche leben biefes lEonmeifters, 
äußerlich betrachtet, in 3 iemlich engen (ßrensen ab. Dielleicht 
aber bleibt gerabe h'erburch ber (Senius befähigt, uns fo 
anbauernb mit ftets neuen, in Dollfter 3 ugenbfrifche erftrahlen- 
beu (Saben 3 U befdienfen; beim, coic 31 t «Eingang bemerft, 
bietet ja bie (Segemoart bem originalen Schaffen toenig 
giinftige Derhältniffe , unb ba fj Brahms feine ©riginalität 
niemals auch nur für einen Augenblicf oerlcugnet hat, baoon 
legt jebes feiner IDerfe ein oollgültiges Zeugnis ab. 

Brahms’ fünftlerifche Bebeutung ift eine fotoobl in ber 
3 uftrumentah irie in ber Dofalntufif gleich reiche. Grifft bies 
auch immerhin äußerlich nicht gans 3U, benn ben oier grofjen 
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Symphonieen, oier Konjcrten, ©rchcjler-Variartonen, (Duoer- 
turen, Sextetten, (Quintetten, (Quartetten, Sonaten u. f. w. 
ftehcn in bem „Deutfchen Bequiem", „Driuntpblieb", „Bänie" ic. 
nicht eine ähnliche tgabjl umfangreicher DoFalwcrFe gegen- 
über — fo fpricht hoch ber innere lüert biefer leßtercn, wie 
ber aller weiteren größeren ober furjen cßefangsFompojttionen 
nicht minber, als ber jener erjleren gleich berebt für bic 
nach beiben Bichtungen ber ConFunft gleich bebeutenbe pro- 
buFtionsFraft bes Komponiften. Die cErgiebigFeit unb ber 
£Dert ber Brahmsfchen 2T!ufe bcftebt in biefcn beiben Kunft- 
gattungen nicht barin, überall Bettes in neuen .formen ju 
fchaffen, fonbern in ber Erweiterung bes als bewährt Uber- 
Fommenen. für bie Erjeugniffe ber 3nftrumentalmufiF blieb 
ihm bie 3 ,, P c h a f , 9 c f^lI< :> ff cn h c tl ber doii bett KlafftFern feft- 
geftellten formen bas leitenbe Kunftprinjip , ben Beftre- 
bringen ber fogenannten programmmufiFcr fd)loß er ftd? nicht 
an; für bie poFale Beugcftaltung hielt er fich, wie feine 
großen Vorgänger, einjig baran, baß bie inufiFalifche form 
biefer im Dienfte ber Dichtung ftehenben IVerFc burd; ben 
textlichen 3»ha[t porge 3 eichnet werbe. — IVenn man 
Brahms troßbem nach jeber Bidjtung £>in in feinem Schaffen 
Hrfprünglid 7 Feit 3 ucrFcttnen muß , fo gefebiebt bies , weil 
feine Jlusgeftaltung ber formen eine burchweg neue ift, unb 
ber SchwerpunFt feiner gejamten KompofitionsthätigFeit in 
biefeu, uns überall feffelnben Erweiterungen ruht. (Srünbet 
ftch auch »ieles in ber Brahmsfchen BiuftF auf Bcflej-ion, 
unb Fantt man infolgebeffen feine tEonfchöpfungen recht oft 
perftanbesreich nennen, fo bleibt cs hoch außer frage, baß 
bie melobifche Seite berfelben, alfo bas warme Empfinben, 
nicht minber ergiebig pertreten ift. Das erfie fpridjt für 
bas mufiFalifche Können, bas sweite für bas abfolute Er» 
ftnbungs- unb Empfinbungspermögcn ; in ber ebenmäßigen 
Verteilung beiber Eigenfchaften bei Brahms liegt ein hoher 
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(Eriumpb, S>en bie jüngfte £podje ber (Eonfunji burd) biefen 
berufenen 3 U perjeidmen bat. 

iDcrfen roir nun, an ber £janb bes »ortrefflidj abge> 
faxten Simrocffdjen tbematifeben yrabms>KataIoges (f887) 
einen orientierenben Überblicf auf bes ZTIeifiers Slrbeitcu. 
T>ie bei ben ein 3 elnen Kompofitionen eingeflammerte 3 ^bres= 
jabi giebt bie pubtifationsseit an. . 
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II. 

oijne O^rrffEfter. 

(Dftobcr f890 bat Brahms \ \ fjefte Oiöre 
ib lieber für gemifdjte, 2 fjefte für 5rauen= 
ib f fjeft für ZTlännerftimmcn ohne Bea lei= 
rig gefebrieben. Die <3ali[ ber Ködert* uub 
Kirdiciunerfc größeren Umfanges mit ©rcheftcr beträgt 9/ 
bie ber fPerfe mit Begleitung einzelner 3 n f trulrtt>T ' te uub 
obligaten 5timmen 6, mit ©rgel 2; melirftimmige (Sefänge, 
als <£for= ober Soloquartette mit pianoforte, erfebienen 
7 fjefte. H>as nun bie große Beibe ber »ielen einftimmigen 
lieber unb Duette mit Klarier betrifft, bie befauntlid; eine 
febr reiche ift, fo repräfentiert biefe nicht tneniger als q8 
fjefte. (ßerabe biefe lederen ftnb es, ineldie bie größte 
Derallgemeinerung beim publifum erlangt haben , unb fo 
möge benn eine Furjc Befprechung biefer, eiufditieglich ber 
(Scfänge am Klarier für mehrere Soloftimmen, ben Knfang 
ber äftljetifdjen Beleuchtung ber Brabmsfchen DofalFompo» 
fttioneu bilben. 

3n Feinem ber rieleit ron Brahms |o reich unb ergiebig 
angebauten lleilc ber ©efangsFonipofition hat ber lEonfefeet 
mehr ben fjerjenston angefchlagen, als im ein= unb mehr= 
ftimmigen liebe mit Klaoier. Don ©p. 5 ( f 85^) bis herauf 
311 feinen jüngften Arbeiten mürbe biefe cdrjt beutfdje, fpesiell 




Digitized by 



II. Dofalmufif ohne ©rebefter. 



9 



Don Öen üorgäitgern fo rreit geförderte Kunffgattung noit 
Brahms mit den berrlichften Schöpfungen befchenft. lieben 
der großen ^ülle barmonifeber ©eftaltungen und den daraus 
entfpringenden modulatorifch intereffanten Kombinationen 
fleht ihm das melodifdje filement, ohne welches das eigent- 
liche „£ied" nicht gedacht werden fann, in reichfter Sülle 
3 U Cßebote, ja, gerade diefes ift es, das den Kompofitionen 
dauernde £cbensfäf|igfeit fiebert. ZTTeiftenteils frei non müh' 
fetiger Heflerion, wendet fich fein £ied in nontebmer, aber 
nie abftchtlich gewählter Sprache an den mufifalifd) (Sebib 
deten und führt ihm das innerfte liefen der Dichtung oer= 
bildlicht uor die Seele. Don den Dielen bis heute der Öffent- 
lichfeit jugeführten , einfümmigen liedern und (Befangen 
trägt jedes feinen eigenen fibaraftcr, fie wirfen insgefamt 
durch die IHannigfaltigfeit und bleiben frei oon ZTlonotonie. 
— Die Brabntsfcben Cieder und (Sefänge teilen fich in fiin= 
3 elftiicfe und fivflen ; befoitders gepflegt ift neben dem ein- 
ftimmigen Ciede das Duett, auch der (Sefang Don 4 SoIo= 
ftimtnen. 3 n den „£iebeslieder"'lDal 3 ern (Dp. 52 (f869), 
„Heuen Ciebesliedcrn" ©p. 65 (f875) (beide ©pera auch oom 
Chor 3 U fingen, mit Dterbändiger Klaoierbegleitung) und den 
„<3igeunerliedern" fflp. (03 ((886) bietet Brahms Kompo= 
fttionen, die als eine Sortierung der Schumannfchen ©p. 74, 
(03 und (38 angefebeu werben fönnen. Diefe Art der 
Kompofition ift oon Schumann ins £eben gerufen morden. 
(Er oh aller Derehrung für die reiche pbantafie Schumanns, 
der Brahms als Berufener auf diefem (ßebiete folgen durfte, 
läßt fich nidit oerbeblen , daß diefe in Hede flehende 
Kompofitionsgattung nur in ihren einzelnen Säßen, nidit 
aber als einheitliches (ßanje wirfen fann ; hierfür fehlt ihr 
der innere Sufatnmenbang und auch der hohe geiftige <5ug. 
3edes diefer IDerfe bringt nur die lofe Aneinanderreihung 
oon Stimmungsbildern. Anders rerbält es ftch mit den 

Brahmsfchen ©uartettgefängen am Klarier. Diefe treten 
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riid't als Cyflen, fonbern als »Sinjdftücfe auf. (Serabe alle 
©pera biefer (Sattung — Brahms pubfyierte 3 (Quartette 
als (Dp. 3( (f864), öesgleichen 3 als ©p. 64 (1874) unb 
4 als (Dp. 92 (188^) — finö Uleiftertnerfe unb flehen als 
folchc faft einzig in 6er neuen £vrif 6a. 

Unter Öen einftimmigen £iebern ragen aus 6 er früheren 
Kompofttionsseit befonöers berror „£iebestreu" ©p. 5 Br. ( 
(1854), „IDie bift bu meine Königin" ©p. 32 Br. 9 
(f 864 ) un 6 nor allen 6 ie 5 fjefte Bomanjen aus Ciefs 
„BTagelone" ©p. 33 (1865 unb (868). 21 uch öie neueren 
unö neuejlen ©pera bringen faft ausnabmlos fjerrlicbes, fo 
öie Cicbcrbefte ©p. 90, 96, 106 , 107 u. f. w. unb nament- 
lich öie (ßefänge für eine 2 lltftimme mit Klarier unb Bratfche 
©p. 91 (I884). Don Öen Duetten unb IPecbfelgefängen finö 
befonöers anjufüljreu bie Duette für 2 llt unb Bariton ©p. 28 
((864), ferner u. a. bie Botnan5en unb Ba Haben ©p. 75 
((878) unb ©p. 84 (1882). (Es bürfte eine fchtnierige 
21 ufgabe fein, »on all bem Schönen, tnas bie Braljmsfche 
£iebfompofition gebracht bat, hier bas Schönfte ausjufudien 
unb mit wenigen IDorten crfchöpfenb 311 djaraftcrifiercn. 
Die Bauptfad]e ruht barin, baff, rr>ie oben ausgefprochcn, 
bas Brabmsfcbc tieb alles nach Schumann unb 5rati3 
(ßebotene an 2T>crt überragt unb fomit als eine 5ortfefeung 
bes Scinibert * Schumamtfcben tiebfriiblings aitgefeben wer- 
ben faniT. 

3 m 21 nfchlufj an biefe allgemein gehaltene Beleuchtung 
ber Kompojttionen mit Klarier fei nun bcrer gebacht, tnelcbe 
für Cborgefang a capella gefchrieben finb. IPclch reicher 
3 utrelenfchafe offenbart fidr? audi hier ! Der eigentliche 
a capella-töefang , ber non ben älteren BTciftern fo niclfach, 
aber bentiodi meiftens auf religiöfem Congebiet gepflegt unb, 
ftreng betrachtet, in ihrem Schaffen sur böchften Dollenbung 
gebraut rourbe, hat nur rcrbältnismäßig wenig neu3eitliche 
Bächeiferer 3U nerseichnen , bie es nermochten, gleich 
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TTCuftergültiges hierin 3 U bieten. 2lls Schubert, Schumann 
unb Zfienbelsfohn mit ihren ftd> in jabtrcid'jen IDerfett äußernben 
3beeit eine neue, unabhängig »on früheren Bichtungert 
bleibenbe Kunfiform ins Sehen gerufen holte”, folgten t>ie(e 
©onfeßer ihrem 23eifpiele, wenn auch mit geteilten (Erfolgen. 
<§u ben 2lusertt>ählten hierin jählt Brahms, ber es oerftanb, 
bie 3been ber älteren a capella-Kompofition mit benen ber 
neueren ©ottfeßer 5 U »erfchmetjen unb fomit Kunftmerfe 
reidtholtigften Heertes barjubietcn , bie nach jcber Dichtung 
hin bes Heuen niel enthalten. IDie außerorbentlicb mirfen 
fdion bie fünfftimmigen Hiotetten ©p. 29 ( f 86 ^), bann bie 
üicrftimmigen (Dp. 74 ((879), fobamt bie „©eutfcben 5eft* 
unb (Sebenffprüdie" (Dp. (09 ((889) u *ib bie ZTTotetten 
©p. ( (0 (( 890 ). Don ben Hiotetten ®p. 74 3 eichnet ftcb r>or* 
nehmlid) Br. ( „ (Darum ift bas Sicht" burd? abfolute Schön* 
heit unb ©iefe bes ©ebanfeninhaltes aus. ©er erfte Saft 
berfelben, in bem ber Kanon bie (Tonarten D, A, E unb 
Hmoll (eine eigenartige, fich jeboch aus bem ©ertinbalt 
ergebenbe 5 olge) mit < 5 ro >ld l en * BTobulationen berührt, ift 
außerorbentlid) iutereffaut, ebenfo ber fechsftimmige fanonifche 
Saß „Saßt uns unfer ffers". Don befonberem ton fünft* 
lerifchen IDerte ift bie gefänglich fcbmierige Bearbeitung bes 
5d?lußchorals „2Tcit 5rieb’ unb 5reub’ ich fahr’ bahin". ©ie 
3 meite 2Tiotctte besfelben ©pus „© fjeilanb, reiß bie fjimmel 
auf" bietet in ihren fünf Derfen einen erftaunlichen Beichtum 
polyphoner (Seftaltungen auf (Srunb ftellemreis überrafdjenb 
tnirfenber BTobulationsfolgen. — Boten auch f<hon bie beiben 
fünfftimmigen Hiotetten ©p. 29 eine unuerfennbare 5ü!le 
oon Schönheiten, fo übertrifft hoch ©P- 74 biefelben noch 
an Bebeutung. 3m Derhältnis 3 U biefen leßteren bietet 
mieber ©p. ( (0 noch mandte Steigerung ; im großen gansen 
betrachtet, ftebt jeboch ©P- 74 unb befonbers hier Br. ( non 
allen 2Tiotetten, bie Brahms bis jeßt gefchrieben bat, obenan. 
Br. ( ber boppeldjörigen Hiotetten ©p. ((0 „3di ober 
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II. üofalmuftf ohne ffirtbcfter. 



bin elenb" entfaltet ftdi reich auf einfach barmonifcher Safts. 
XPie mel tiefer als bie meiften ber neueften iEonfefeer oer« 
mag fich Srahms in ben religiöfen Stil, betn jeber bie redete 
Ausfpradje teibmen möchte, 3U oerfenfen. bPäbrcub bie 
meiften Komponiften ber 3^fet3eit fich entweber in Hachbib 
bungen ober in 311 großem (Sefüblspatfios ergingen, nimmt 
Brahms unfer Denfen unb fitnpfinben ootlcnbs burd] 7 Xm- 
geftaltüngen gefangen, bie fid? als Ergebnis einer reichen 
tonfünftlerijchen <£rfinbung 5U erfettnen geben unb nie Ab- 
jtchtlidies jeigen. 

IDas nun bie „Deutfdicn jieft- unb < 5 ebenffprüd}e" 
©p. f Off betrifft, jo bieten ancb biefe, ein 3ufammen= 
hängenbes (Sanjes bilbenbeu ©onfäfee 21uf;erorbent[idies. 
<£s liegt etwas (Stoffes, «Erhabenes in biefem non wahrer 
5römmigfeit burdjjogenen achtftimmigen dltorwerf, bem 
marfige Schriftworte (mit Sejiebjung auf Deutfchlanbs Einig« 
feit unb <Sröfee) 5U (Jörunbe gelegt ftnb. lUobl finb es hier 
Stimmenoerjdilingungcn fomplijiertefter 2Irt auf wedijel- 
reidjfter Harmonie, wohl ift bas döanse eine toufünftlerifdje 
Arbeit im weiteften Sinne — aber bie fjauptjacfye bleibt bie, 
baff (Semüt unb fjerj non biefer ZTiujif aufs tiefjtc ergriffen 
werben. 3 'dereffant unb babei flanguoE ift ber merftimntige 
Kanon in Br. 2 bes IDerfes unb r>or allem feffelnb ber 
Schlujj non Br. 3 . Die brei in F, C unb wieber F dur 
ftebenben Säfee bieten aEerbings ber Ausführung nidit ge- 
ringe Schwierigfeiten, hoch tritt bie Überwältigung ber An« 
forberungen in feinem ber brei Säfee äußerlich in ben Dor« 
bergrunb; überaE bleibt ber mufifalifche (Srunbgebanfe unb 
feine Ausarbeitung bie fjauptfadje. 

Auch bas weltliche (ßebiet bes a capella-döejanges, wel- 
ches in ben Kompofttionen für gcmifchte Stimmen in »ielen 
Conjäfeen oerfchiebenartigftcn 3 n h°ltes fo reich »on Brahms 
bebaut würbe, weift ohne Ausnahme Dorjiigliches auf. 2 t>ie 
fcbjr hier bie tertliche (ßrunblage (Dichtungen aus bem poefie« 
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reichen Dcutfdjen £ieberfrithling ’c.) für tue 5orm überall 
beftimmenb war, geigt ficb nicht nur äußerlich, fonbern in 
jebem uns fofort feffelnben <5uge. Das IDieberholen ber 
©ertesworte tritt nur ba auf, wo es ber li'^ft berfelben 
bebingt ober guläßt. 

Dergleidit man bie (ßefänge religiöfen 3 nba(tes mit 
feinen weltlichen ©efängen, fo geigt fich bie eingig von ben 
Dichtungen beftimmtc ZTiufif auf (Srunb eines wcchfclreichen 
Saßbaues übergeugenb flar. polyphon geführt finb bie 
meiften biefer Säße, aber ihr Stimmengang ift ein ungemein 
freier unb mannigfacher. Der ©berftimme verbleibt bas erfte 
lüort, jcboch finb bie übrigen Stimmen nicht minber felb= 
fiänbig gehalten, feine finft 3 ur bloßen 5 üllftimme berab. 
Über alle hierher gehörenbe £ieber unb breiter ausgearbeitete 
©Ifänge ift jener romantifche Rauher poetifch ■ wahrer 2 luf* 
faffung ausgebreitet, ber ben fjörenben, ähnlich wie bei Schu« 
mann in feinen 23annfreis swingt. IDie unvergleichlich roirft 
3. 23., um nur ein einiges ©onftücf ansufübren, bas fechs* 
ftimmige „Dineta" ©p. 2tr. 2 Q 868 ). (Serabe bies 
finnige ©rfaffen ber Dichtungen, welches überall mit ber 
ftrcngften (Ebarafterifierung ber Situationen ffanb in fjanb 
geht, 3 eugt von ber reichen 3 nnerlichfeit bes Komponiften. 
2ftur ba, roo es bie Dichtung forbert, tritt jenes ftarre IDefen 
in ber Donfprache auf, welches ber 23rabmsfchen ülufe fo 
oft unverbienterweife auch bei anberen, namentlich größeren 
feiner Conwerfe nachgefagt würbe. — 2 lls ein echter Dofal« 
fomponift barf nur ber angefehen werben , welcher es wie 
23rahms vermochte, feine tonfünfllerifche 2Iuffaffung ftets im 
Dienfte bes ©ertes 3 U halten. 

Die Kinberseit ber £iebfompofition mit ihren licbens* 
würbigen 2 lnfängen ift längft vergangen; bie ©egenwart 
forbert reichere ©eftaltungen. Daß aber troß allebent bie 
form unb ilrfraft bes einfach geglieberten Dolfsliebes unferem 
üleifter in ben geeigneten JHomenten leitenb geblieben ift, 
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bcmeifen eine große 2lnjaf;[ feiner Kompofttionen; fjat er 
bod] auch 1 864 Dolfslieber cierftimmig Ijerausgegeben, 
benen bereits 8 3ah re früher Dolfs*Kin berlieber mit 
binsugefügter Klarierbegleitung roraufgegangen mären. 

Daß Brahms bie £itteratur bes BTännergefanges nur 
menig mit neuen Schöpfungen befchenfte , ift 3 U bebauern. 
H)oUtc man hierfür einen triftigen cßrunb finben, fo fönnte 
bies motjl nur ber fein, baß ihm ber ftimmlich begrenjte 
Tonumfang hier nicht genügte, Diefem gegenüber bleibt es 
aber uncrflärlicb, baß Brahms bas £ieb für 5ranenftimmen, 
meines ficb boeb ebenfalls nur auf ein befebeibenes Congebiet 
erftreeft, fo reich gepflegt bat. 2 lus ber 5 abl ber für treib* 
lieben tOjor gefebriebenen f9 Kompofttionen mit unb ohne 
Begleitung (brei ©pera), ragen 3 unäcbft bie 4 ®efänge 
0p. \7 (f 862) mit ffarfe unb 2 Römern, mie bie Geber uttb 
Bomanjcn 0p. 44 (f 866 ) berror. Die erftgenannten mirfen 
fotrobl flanglicb tnie reinmuftfalifd) außerorbentlich febön. 
Sie ftnb bie herrlichfte Blüte auf biefent, nach Brabms bes 
öfteren aud; ron anberett Komponiften ( 3 . B. ron 21. 3 en fen) 
gepflegten Kunftgebiete. Die eigenartige 3t<ftrumentation bes 
©p. f7 ift neu unb trirft in ihrem K(angret 3 nicht beftriefenb, 
fonbern nur als unerläßliches Jlusbrucfsmittel, trie befonbers 
auch als geeignetes 5unbament für bett bes fonoren Baffes 
naturgemäß entbebrenben (£bor. Die f 2 Geber unb Boman 3 en 
ohne Begleitung 0p. 44 ftnb ein «Erguß reinfter poefte unb 
überragen 5 um «Teil noch bie Eonftücfe ähnlicher 2lrt Schumanns. 

Diel märe noch über manche ber furjgefaßteti mehr* 
ftimmigen Kompofttionen bes BTcifters ansufübren, hoch 
bürften bie b*«r gegebenen fjinmeifc auf eitt 3 elne berfelben 
ausreidten, um bas grünbliche Selbftftubium an 3 uregen. 
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e Betradjtungen ber Pofalruerfe mit ©rdjefter, 
benen in biefer allgemein $u baltenben Sfijje 
jebodj ein weiterer Saum gegeben »erben muß 
unb non benen Brahms »on 1 86 ! bis 1885 
neun größeren »ie Fleineren Umfanges ber ©ffentlidjfeit ju« 
geführt hat, biirften ftdj am geeignetften burd; einen 2lus« 
fpradi Schumanns, ber fo oft citiert tnurbe unb fid) in ber 
5«it|d?rift für Stufif 23b. 39 Br. 18 oom 28. ©ftober f853 
finbet, einleiten laffen. 21m Schluß bes oott Schumann ge« 
fchriebenen Krtifels „Heue Bahnen" beißt es in Be$ug auf 
ben bamals I c ) jährigen Brahms: „tüenn er feinen Sauber« 
flab bahtn fenbeu wirb, wo ihm bie Städite ber Staffen, im 
Chor unb ©rdfefter, ihre Kräfte leihen, fo flehen uns noch 
nmnberbare Blicfe in bie (Seheimniffe ber (Seiflencelt beuor. 
Stochte ihn ber hächflc (Senius baju jtärfen, tooju bie £>or« 
ausficht ba iji, ba ihm audj ein anberer (Senius, ber ber 
Befcheibenfjeit innemohnt. Seine Slitgenoffen begrüßen ihn, 
bei feinem erften (Sange burch bie EDelt, n?o feiner nieQeicht 
IDwtben märten »erben, aber aud? Corbecrn unb palmen, 
tnir heißen ihn miUfommen als ftarfen Streiter." 
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III. ©roßete Dofalwerfe mit ©rdjefter. 



©iefe proptjetifdjcu IPortc gingen bnrd) feie gan 3 e ZtTufif» 
»eit ; man trollte iljrem 3 n f? a lt c ' n titefer 23ejieljung anfangs 
nidjt beiftimmen, fea man Sdjumanns Kusfprudj für über= 
trieben unfe feaber unmotioiert hielt. 2ludj nodj in feer erften 
bfälfte feer \ 860er 3aljre mürbe feer 23rafjmsfdjen ZTTufe nur 
bebinguugsmeife iljre Bebeutung 3 ugeftanben ; nach ben erften 
Aufführungen fees „T>eutfcben Requiems" roar jefeer Streife! 
an feie beroorragenbe fctjöpferifcbje Kraft fees ©onfeßers be» 
fiegt unfe feie Ridjtigfeit feer Sdiumannfdjeu propbejeiung 
mürbe allgemein jugeftanfeen. 

T>ie oon 0p. \2 bis ©p. 89 auffteigenbe SFala feer 
Dofalmerfe mit ©rdjefter erreichte ihren erften fjöbepunft 
im „Deutfdjen Requiem" ©p. 4fö. ©iefem fiebenfäßigen 
umfangreicbfteu Cbortnerfe fees Aleifiers jteben feie Kantate 
„Rinalbo" unfe bas „Criumpbliefe" an äußerer Ausbeutung 
am näcbften. Die übrigen 6 Kompofttionen finfe einfäßig. 
5ur bequemeren Überfidjt mögen hier junädift feie 9 IDerfe 
djronologifdj feer Reihe nach genannt merben: 

©p. (2. Kue ZTIaria fiir weiblidjcn <nj° r , ©rdjefter ober ©rgel. 
(186t.) 

(Dp. t3. Segräbnisgefang für Chor mit Slasinftrumcnten. (t86l.) 
(Dp. 45. ® n beutfdjes Requiem für Soli, <£bor unb ©rdjefter. 

(1868.) 

©p. 50. Rinalbo. Kantate für Cenor, Solo, ITlännerdjor unb ©rdjefter. 
(Kuguft 1869.) 

©p. 53. Rljapfobie für KItfolo, rnämterdjor unb ©rdjefter. Qanuar 
1870.) 

©p. 54. Sdjtrtfalslicb für <£bor unb ©rdjefter. (Dezember 1871.) 
©p. 55. Criumptjlieb für adjtftimmigen £bor unb ©rdjefter. (1872.) 
©p. 82. Ränie, für <£bor unb ©rdjefter. ((88t.) 
ffip. 89. ©cfang ber parjen, für fedjsfiimmigen ©hot unb ©rdjefter. 
(1883.) 

Die beifeen erftgenannten Ä>erfe finfe, obwohl nur fur 3 
gehalten, feodj feineswegs non nur untergeorfeneter Bebeutung, 
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man fönnte fogar behaupten, baß ber „Begräbnis* 
gefang", beffen (Eonweifen non erfchütternber EDirfung finb, 
|d]ott eine gewiffe Dorahnung pom „Bequiem" geben. 
IDährenb bas liebliche, pon < 3 arttieit unb frommer Ergebung 
erfüllte „Aoe BTarta" ben anbadjfspoHen fjörer in bie Stirn* 
muttg bes ber fatholifchen Kirche angeliörenben Kirchenliebes 
perfekt, erftrebt bie ZTCuftf bes Begräbnisgefanges eine Aus* 
föbnung mit ber uns erfüllenben ©rauer über liebe Dahin* 
gegangene, mie fte außer pon ffänbel, Bad) unb Beettjopen 
faum erliebenbcr gefdiilbert rnorben ift. ' — 3 ” einfachen, 
aber büfteren Klängen führt ber Confefter in feinem Be* 
gräbnisgefange bem fjörenben ein ergreifenbes Büb por bie 
Seele. Der fd)wer baf)infd)reitenbe ©rauermarfd), bem bie 
3njlrumentation (2 ©boen, 2 Klarinetten, 2 5agotts, 2 
fjörncr, 5 pofaunen, Cuba unb paufen) ein eigenartiges 
Kolorit im Derbältnis 5 U ben ZKännerftimmen giebt, getpinnt 
gerabe burd) bie bunfie 5 ärbung biefer ©rd)eftration nod) 
an Bebeutung. Kein eitriger perföl)nenber ©on tpirb in bem 
BTolIteile pernommen ; erft in bem weichen C dur - Safte 
tpirb ber ©roft burd) ben feften (ßiaubert an bie Unfterblid)* 
feit ber Seele in frommen, fanften Harmonien, bie aus einer 
befferen IDclt ju uns herüber ertönen, gefpenbet. 

Swifchen bem „Begräbnisgefang" unb bem „Bequiem" 
liegt bie geringe Spanne <§eit weniger 3ahre. Die entfd)iebene 
Selbftänbigfeit, welche im Derlaufe biefer furjen Seit über* 
rafd)enb fd)nell (ich weiter entwicfelte unb in jebem neuen 
«Seiftesprobufte, gleid)piel welcher Kunftgattung basfelbe ge> 
wibmet war, neue Beweife eines untrüglichen Dorbanbenfeins 
offenbarte, fd)uf in bem „Deutfdjen Bequiem" ein IDerf, bas 
in gewiffem Sinne in feiner Art bas fjerporragenbjle ift, 
was bie 3«ftt3«>t auf biefem «Sebiete gebracht hat- Das 
Bequiem erregte überall pon feinen erften Aufführungen in 
EDien (fferbjt \ 867) unb Bremen (Karfreitag ( 868 ) an bis 
Xraufe, 3°*?<*nnes Sratjm*. 2 
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III. (größere Dofalmerfe mH ©rieflet. 



Ijeute jebcsmal bie größte (Teilnahme unb 33egeifierung, 
welche ftd) corausficbtlid] nie abfd)mäd)ert werben. 

Srat)ms’ Kirdfenmufifjtil überhaupt unb berjenige in 
feinem „Deutfdjen Hequiem" im befonberen lägt ftd) etwa 
als aus einer innigen Uerfdimegung ber ben älteren Hleifleru 
eigenen tiefreligiöfen über 3 eugungstreuen ©laubensflrenge mit 
ben freieren fünftlerifdjen Hegungen ber injwifcben ungleid) 
weiter entmidclten ZTTuftffpradje tjeruorgegangen bejeidinen. 

(Tiefergreifenb finb bie bem Hequiem 3 U ©runbe ge= 
legten Hibeltoorte, beren 3& e <*lifterung bie (Tonfpracbe bes 
Uleifters in l)errlid)er IPeifc gegeben. E>erfud)en mir nun, 
ben cin 3 elncn (Teilen etwas näl)er ju treten. Zit. f F dur 
(2Tiattb). 5) „Selig finb, bie ba Ceib tragen" iji oielleicbt 
in feinem (Totaleinbrud bas fdjönjte (Tonjiiicf bes ganjen 
IDcrfes. Unuergleidjlid) ift bie Des dur-Stelle, wo erft (Tenor, 
bann Sopran unb fdjließlid) ber Baß unb 2llt ben (Tert 
„IDerben mit 5rcuben ernten" (pf. 25) imitatorifd) in 
mirfungsoollem rl)vtbmifd]en ©egenfaß ausfübren. Zit. 2 
B moll, mit feinem tTraucrmarfdi»(Tl)ema „Denn alles 5leifd) 
ift wie ©ras" Qef. ^0, petri 7, 2^), erinnert in ber 2lus= 
brucfsmeife an ben „Begräbnisgefang". Unter ben ljcruor= 
ragenbften Stellen oon Zit. 2 finb 3 U nennen „Sielje, ein 
Hdermann", ferner „Das ©ras ift uerborret" unb ber 
fugierte Sdjlußdjor „Die ©rlöfeten bes bferrn werben wieber- 
fommen". Hr. 5 bes Hequiem beginnt mit einem ergreifenb 
wirfenben Baritonfolo, bas bem ©efange eines priefters ju 
Dergleichen ift: „fjerr, lehre bod) mid), baß ein <£nbc mit 
mir l)aben muß" (pf. 38), unb bas burd] feine eigenartige 
©rcheftration, befonbers burd) bas wieberfjolt erflingenbe A 
ber großen ©ftaoe in ben unteren ITCitteljlimmen einen 
eigenartigen bunflcn, aber äußerft d)arafteriftifd)en 2 lusbrucf 
erhält. 3 '« Verlaufe fteigert ftd) burd) bie Hbwechfelung 
rion dl)or unb Solo biefer Saß rnebr unb mehr, bis er 3 U 
bem ©rgelpunft auf A gelangt bei ben ITorten ,,3d) Ijoffe 
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auf bich", ber bi« ®rgelpunft»5uge auf D „©er gerechten 
Seelen ßnb in ©ottes ffanb" (IDeish- 3, f), ein IDunber« 
werf polyphonen Stils, oorbereitet unb bann biefes ©onftücf 
in großartiger ZDeife abfdßießt. ©er tjier gebotene Aufwanb 
inftrumcntaler ZVEittel ifi faft übermächtig unb läßt manchmal 
ben £h°r nicht jur ootlen , ihm als ©ebanfenträger ju= 
fommenben (Entfaltung gelangen, ©ie oon Brahms in 
biefer 36 ©oppeltafte umfaßenben <Drgelpunft«5uge offenbarte 
fontrapunftifdje IHeifterfchaft fucht ihresgleichen unter ben 
geitgenoffen unb barf ben beften flaffifchen Bluffern an bie 
Seite geftellt roerben. ©ie ©rdjeßration ber 5uge iß eine 
aus bem ©ebanfengange ber ZTCotiüe ftch enttoicfelnbe, 
allen äußeren ©Ian 3 oerfchmähenbe. Br. : „IDie lieblich 
finb beine IDohnungen" (pf. 83) bürfte ben £aien ber 3 U» 
gänglichfte fein. Blußfalifch iß biefer Saß jebodj ber am 
wenigßen bebeutenbe bes galten „Bequiem". Sein melo« 
bifcher ©runbgebanfe, ber in fdjöner IDcife oerarbeitet toirb, 
erinnert 3 U offen an ZHenbelsfofjn. Bun folgt als Br. 5 
bas im Ariofoßil gehaltene Sopranfolo mit £h° r „3h r habt 
nun Craurigfeit" Qoh- f 6 , 22 ), — „Sehet mich an" (Sirach 
51, f3), worauf ber ©h° r in rührenb ergreifenber IDeife 
antwortet: ,, 3 d) will euch tröffen, wie einen feine Blutter 
trößet." fjier foll ber Sologefang bes Sopran, einer (Engel« 
ßimme oergleichbar, gewiffermaßen über bem £h° r fdjwe« 
ben; er fpenbet feine Croßesworte ber gan 3 en boffenben 
Blenfchheit in ibealer IDeife. ©ie fchöne Blelobie wirb Don 
einer Begleitung getragen, bie ihr noch erhöhten Bei 3 oer« 
leiht, ©ie 5 wei weiteren Abteilungen bes IDerfes ßnb muß« 
falifch nicht minber reich als bie ooraufgegangenen unb 
führen bas „Hequiem" in fünßlerifd) erhebenber, wie gebanfen« 
reicher IDeife 3 U <£nbe. ©erabe bi er ßnb wieber manche 
fföhepunfte, fo 3 . B. bie Stelle, wo bie Baritonfoloftimme bie 
Auferftehung oerfünbigt: „Siehe, ich fage euch ein ©«heim* 
nis" (\. Kor. f5, 51), ferner „Cob, wo iß bein Stachel", 
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bann bie großartige Doppelfuge unb enblict? ber Ijerrlictje 
Schluß, ber roieber bie Hnfangsmotbe bringt: „Selig ftnb 
bie Doten, bie in bem fjerrn fterben" (©ff. ($, (3). 

Dem „Hequiem" folgt bie große Konjertfantate „Hi* 
nalbo" für ITenorfolo, HTännerchor unb ©rchefter, mit beren 
Kompofttion fictj Brahms lange befctjäftigte unb bie ihm (ehr 
am Iferjen lag. Die erfte Hufführung fanb (869 '» IDien 
ftatt. Der liier 3 U ©runbe liegenbe ©oethefche CTert ift bem 
( 6 . ©efange aus Caffos „Das befreite 3erufalem" entlehnt 
unb beljanbelt bie €pifobe in bemfelbeit, wo ber tapfere fjelb 
Hinalbo, non 2lrmibas Hei 3 en gefeffelt, fictj non bem Räuber* 
bann umftricfen läßt unb, feiner pflichten oergeffen, in Un= 
männlichfett oerfällt. Hrmiba felbft tritt in ber Kantate 
nicht auf. Diefer, für eine Kon 3 ert*Kantate geeignete Stoff, 
ben ©oetlje mit 3 tx>ei anberen Dichtungen ähnlicher Hnlage 
(„3bvlle" unb „Die erfte IDalpurgisnacht") für eine ntufifa* 
lifdie Dcrtrenbung fchrieb (ftehe in ben Hnnalen ober £ag= 
unb 3 ahresheften, (?94 bis (822, ben (8 ( ( überfdjriebenen 
Hbfchnitt), hat, trenn auch in anberer 5 orm bichterifch 
oerfchiebenartig aufgefaßt, manchen Confeßern ben 3 m puls 
3 U ben nerfchiebenartigften mnftfalifchen Kompofitionen ge* 
geben, abgefctjen non ben auf bemfelben Sujet ruhenben 
3 ahlreichen ©pern tc. 

3 n ber ©oetbefchen Bcbanblung bes tnirfungsnollen 
Stoffes erhält Hinalbo eine höhere 3öealifierung, inbetn ihn 
ber Dichter als menfchlich liebenben 3 üngling aufs tnärmfte 
fchilbert. Brahms hat ben textlichen 3nhalt bis ins ein 3 elite 
erfchöpfenb in feiner CTiufif nortrefflich gefdjilbert unb in ber 
©harafterseidjnung bes gelben, wie nicht minber in bet 
Schilberung feiner Befreiung Dorjüglichcs geleiftet. Huch 
hier fpricht feine Hlufif nur burch ben ©ebanfenreichtum, 
unb auch felbft ba, tno ihr ein im getniffen Sinne äußerer 
<£ffeft nahegelegen hätte, tnie 3 . B. bei ber Scene, wo bem 
felbftuergeffenen hjelben fein eigenes entfteDtes Bilb nor* 
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gehalten wirb, bat es ber SEonfeßer oerfdimäht, bas <£nt= 
feßen, toelches bcn gelben erfaßt, burd) ein rein äußerliches 
Klangfpiel, eine 2lrt «fresfomalerei, befottbers 3U tnarfieren. 
Tue Sologefänge bes Binalbo, wie bie fteüeuweife 5 römmig* 
feit atmenben Chöre, poruehmlich bas finale bes lücrfcs, 
ftnb oon tiefer mufifalifdjer IDahrbcit. 

Die in Brahms Dofalfompofitionen oft beroorgetretene 
entfdfiebcne Dorliebe für bie Dichtungen ©oethes äußerte 
ficb weiterhin in ber, ein 3 a h r nach „Bittalbo" publi* 
3ierten „Kbapfobie", Fragment aus ©oethes „£jar3reife im 
XDinter". Brahms tjat ben emften bebeutungspollen (Eert 
im Kriofoftil fomponiert. Die ZTTufif ift auch hier pon An- 
fang bis 3tt <£nbc pon hohem IDert ; fte ift ein (Erguß tieffter 
Schwermut. Die hier ftellenweis farbenreiche ©rdjeftration 
pereinigt ftch in fvmpbonifcher IDcife mit bem 5 oIo-- tpie 
Cborgefangc aufs unmittelbarfte; fte trägt biefe unb bereitet 
por ober führt weiter, je nachbem es ber bichterifche 3 n halt 
forbert. Der «Eintritt bes ben SoIo=2Iit begleitenben ZlTänner« 
chores, gleichfam als tpenn in ber 5 erne flehenbe Stimmen 
bie Bitten bes (Einfamen noch einbringlicher machten — ifi 
pon erhabener Schönheit. Fjier, wo alles ficb 3U inbrünjtigem 
©ebet pereinigt, ftnb ITCelobie unb Begleitung burchcius ein= 
fach, tpährettb bagegen bie Kolorierung bei ben oorauf» 
gegangenen büfteren Stellen bie entfprechenb bunfle Stimmung 
3u charafterifieren berufen toar. Schließlich fei h' cr noch 
baran erinnert, baß ber Dichtung ©oethes ein perfönliches 
«Erlebnis 3U ©runbe liegt 1 ). 

Das „Sdjicffalslieb" ift oon feiner größeren Kusbebnuttg 
als bie „Hhapfobie". Der ernfte $. JEjölberlinfche CCert, wel> 
eher hier bie Anregung gegeben hol, flingt bem IDortlaut 
nach aQerbings fpröbe, fein tieferer ©ebanfenfern aber, ber 



*) näheres hierüber flnbet man in ber tfempclfchen Ausgabe ber 
lUcrfe bes Didiers. Banb I Seite (+8. 
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ben Donbtchter ungemein feffelte, oerFünbet bem fch»a<hen 
Sterblichen nur tiefbebeutfame ZDahrbeiten. Die beiben 
erflen Strophen ber Dichtung ftnb aujjerorbentlich febön Fom» 
pottiert; jebes Slot» bat feine jutreffenbe Sebeutung, £bar 
unb ©rdjejter ergeben ficb, eitianber ablöfenb ober unter« 
jtiißenb, in ernften ZDenbungen, meiobifd] unb harmonifch 
gleich intereffant. Der SchroerpunFt liegt jeboeb in ber britten 
Strophe, bem (ßegenfaße „Doch uns ijt gegeben". «Ergreifenb 
ijt ber Schluß bes Allegro „3ns Ungemiffe binab" mit ben 
eigenartigen fjarmoniefolgen. Unbejchreiblich berubigenb, 
teirft bagegen bas Hacbfpiel bes ©rchefters, roo bas erfte 
Cbema anjiatt in Es in C dur — getoiffermageri als ein 
(Traft oon oben — roieber auftritt. IDar auch bie Anmen» 
bung uieler inflrumentaier ZTlittel notoenbig, fo 3 eigt bo<h 
33rabms toieber hier, ®ie groß feine Kunft in ber fiilgerecbteu 
Dermenbung biefer Zitittel ijt; nirgenb tritt bie 3 n ftrumen« 
tation in AbfichtlichFeiten auf, fie folgt nur einer treuen 
Ausbeutung ber biebterifeben 'jSee. 

Die Srabtnsfcben DoFalmerFe mit (Drdicfter, beren f}öhe» 
punft unbeftreitbar im „Hequiem" rubt, Fönnen bis bi«rh«i' 
in 2 Abteilungen 3 erlegt »erben, beren erfte bas „Ane 
ZTTaria" unb ben „Segräbnisgefang" gebracht batte. Das 
nun faft unmittelbar bem „SchicFfalsliebe" folgenbe „lEriumpb« 
lieb“ bilbet einesteils roobl ben Schluß ber jroeiten Abteilung, 
Fann aber auch als Seginn einer britten angefeben »erben ; 
benn basfelbe ijt in feiner gan 3 en fjaltung unb 5til»eife ent» 
fdjieben gewaltiger als bie Dorgänger ; ftreng betrachtet 
nimmt es jeboeb «ine ifolierte Stellung ein. Das „Criumph« 
lieb" oerbanft feine <£ntftebung ben beutfeben Siegen oon 
j870 unb ift bem beutfeben Kaifer ZDilbclm I. gemibmet. 
5ür ben Cert batte Srabms fraftcolle ZDorte aus ber ®ffen« 
barung 3°b a nnis Kap. 19 über Sabels 5aü gewählt, unb 
»abrlicb, Fein däelegenbeitsgebicbt hätte b>«r geeigneter fein 
Fönnen. Das gan 3 c DolF oereinigt fidj 3 um £obe bes £jerrn, 
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ein Dolles achtjttmmiges fjalleluja oerfünbigt uns bie großen 
ftegreichen Cbaten ; bic jroci £t>öre, toelche ber Confeßer für 
bic wuchtige 3"terpretation ber IDorte oertoenbet , werben 
miteinanber in ftete großartige Bejiebmtg gebracht, fo baß 
bas ganse, aus brei ausgcbehnten Säßen beftebenbe EDerf 
als oolltönenbes Da nf gebet ein burchaus triumphales (Sepräge 
trägt. «gu Anfang bes britten Saßes fictjt ein einlcitenbes, 
fetjr mirfungsDoIIes Baritonfolo: „Unb ich fatj ben fjimmel 
aufgetban." 

Die erfte Aufführung bes „Criumphliebes" fanb am 
5. 3uni 1872 unter Ccoi in Karlsruhe flatt. Bod? im 
Dejember besfelben 3ohres mürbe es unter Brahms eigener 
Direftion im erftcn außerorbentlichen <5efellfchaftsfan3ert in 
IDien oorgeführt. Die IDiener waren außer ftch oor Be« 
geifterung. ZTiit biejer Vorführung bes „Criumpbliebes" 
führte ftch Brabms in IDien als artiftifcher DireFtor ber 
„(ßefellfchaft ber IHuftffreunbe" ein, weldte Stellung er nach 
Hubinftein übernommen batte. 3 m Sommer f 87 4 brachten 
ihm bic Aufführungen bes „Qlriumphliebes" beim nieber« 
rheinifchen ZTTuftffefl in Köln, wie beim fünfzigjährigen 3 U ’ 
biläum bes Caffeler (ßefangoereins unb bem Hlufiffeft in 
Zürich, unter feiner teitung, bie großartigften Erfolge. 
Überall, wo außerbem bas IDerf noch oorgeführt tourbe, 
in teipsig, Bremen, fjamburg :c. toar bie Begeiferung eine 
gleiche. 

ZHanche Beurteiler hoben bas „Criumphlieb" noch über 
bas „Keguiem" geftellt. Die ZHeifterfchaft im Kontrapunft 
giebt allerbings bem IDerfe bie größte Bebeutung, aber 
bennodj, bei all ben oielen Schönheiten, bei all ben erhabenen 
Stellen macht bas ganje „Criumphlieb" nicht ben in ftch 
abgefchloffenen, fünftlerifchen <£inbrucf, toie bas „Hequiem". 
5ür bie lauteren (Befühle ber 5reube hot Brahms nie ben 
Ausbrucf fo überjeugcnb getroffen, toie für bie SEraner. Die 
bunfle Färbung, bie oiele feiner größeren toie fleineren IDerfe 
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tragen, ift eine befonbere «Eigenart feiner Sd]reibt»eife, liier 
ift es eben 23 rahms, ber fein eigenes Selbft giebt, eine innere 
Schwermut ohne Kränfelei, unb in biefen ZTiomenten fpridit 
er, penpanbt mit Schubert unb Schumann, am unmittet« 
barjlen 3U uns. 

«Eben barum ha* ber erfie Ehorfaft bes „Criumphliebes" 
fo hoch bewegt berfelbe auch gehalten ift, ba es (ich tuet um 
ben 2 lusbrucf ber größten 5 reube um bie errungenen Siege 
hanbelt, am wenigften Originalität. Oer Komponift giebt 
einen breit angelegten «Ojor im (Seifte fjänbels, nur moberner, 
benn unfere §eit ift eine anbere. Oie (Srunbgebanfen , in 
Anregung ber Ereigniffe, finb, obwohl aus bent Cert heroor- 
gegangen, hoch nicht non inuerfter über3eugenber Kraft. Oer 
erhabene (Seift Fjänbels fchwebte bent 2 Tieifter bei ber Kom< 
pofition biefes Saftes anfdjeinenb ftets t>or, alles im «£h°r 
ift breit ausgeführt, aber mehr in Anregung bes Dorbilbes, 
als aus innerjtem Orange. Oer bebeutfamfte Saft bes 
„Criumphliebes" ift ber jateite, hier ift es tnieber J3rabms 
in feinem eigenen IDefen ; non 2 lnfang bis ju Enbe ift liier 
alles felbftänbig baftehenb, ganj frei pon Knflängen an irgenb 
einen Confefter. fjerrlid) ift ber Schluß bes 3weiten (Teiles, 
mo einjelne 3 >'ftrumente unb Stimmen fich in ber Cborab 
melobie „Ztun banfet alle (Sott" ergehen. 2 lu«h ber Schluß- 
faft ift, toenn auch Knflänge an ffättbel roieber porfommen, 
bennodj gatt3 eigenartig, ohne abfichtlich fjerbeigefudites 3U 
enthalten. Oem großen publifum niirb jeboch ber erfte Ebor 
am flarften bleiben, benn hier ift ber (Seftaltung am leid?» 
teften 3U folgen unb, wie auch immer bie Stimmen fich »er- 
fchlingen, erfcheint hoch ber lüedifel ber Kfforbe nicht fo 
fchnell unb häufig tpie in ben beiben anberen Säften. Oie 
ZHeifterfchaft in ber flrengen polyphonie ift bei feinem Korn- 
poniften ber 3 e ftt3eit in gleicher JOeife fo an3utreffen; man 
erinnere fich nur ber Orgelpunfte, bie {amtlich eine ftaunens* 
werte fjanbbabe aller ZHittel ber Kontrapunftif 3eigen. 
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Beim 3 a ^rc nach ber publifation bes „Criimtpbliebes" 
erfchien ein £DerF für Ctbor unb ©rcbefter, bas ftch bis beule 
in ungefchmälerter lüeije ber riicfbaltlofen KnerFennung ber 
Kunftgebilbeten erfreut. Das «OjortuerF „Bänie", welches 
ungefähr in ber 3 weiten fjälfte bes 3 a h res ^ 88 f gefchrieben 
würbe, Farn 3 uerft am 6 . Desember f 88 f in Zürich unter 
Ceitung bes Komponiften, Fürs cor ber Veröffentlichung ber 
Partitur, 3 U (Sehör. Die Aufnahme bes JDerfes war eine 
fenfationelle, besgleichen in Bafel, wo basfelbe da capo be= 
gehrt würbe. Überall, in Wien, Dresben, Hamburg, Bew= 
E?orF ic. waren bie €rfolge bie gleichen. Die Kompofition 
ber cniften Sdpllerfchen Dichtung ift in jebem guge bem 
Dichter ebenbürtig ; es beftebjt 3 wifchen ihr unb bem „Schicffals- 
lieb" eine un 3 weibeutige Verwanbtfd>aft, nur baß in biefem 
neueren IPerfe alles mujtFaüfch noch mehr certieft erfcheint. 
Die ber Dichtung innewohnenbe erufte Stimmung hot Brahnts 
mit überjeugenber EDabrlieit ausgeprägt; getragen con 
reicher, finniger Begleitung, ergeht ftch ber Chorgefang in 
Funftooüer, babei fcharf charaFteriftifcher pohpphonie. IVie 
in bem „Schicffalslieb", tritt auch io ber „Hänie" ber £jaupt= 
faß 3 weimal, su Anfang unb 3 um Schluß auf unb ift hier 
in feinem breiten 6 /*>l£aFt con aujjerorbentlicher IVirFung. 
3n biefem fjaitptfafce bilbet bie Blitte in Fis dur „21ber fie 
fieigt aus bem Bieere" ( 4 /4 > CaFt) als majejlätifch burch« 
gehenber Saß ein fjcrrliches (Segenthema. 

Den Befchlufj ber Betrachtungen ber <£h°rK>erFe bes 
Bleifters bilbet ber „(Sefang ber parsen", ein ©onfafc con 
hohem Kunftwert, beffen Kompofition in bas 3 a h r 1882 fällt. 
Der Confeßer hot fich in ber Dichtung aus (Soetbes „3Ph*‘ 
genie" einen bebeutungscollen Cert gewählt, beffen ernfter 
(SrunbgcbanFe unb 3beengang ähnlich wie beim „Schicffals» 
lieb" unb ber „Bänie" bem innerften IPefcn bes Komponiften 
befonbers 3 ufagen mu^te. Bei aller Verwanbtfdiaft mit 
jenen wahrt fich ber „(Sefang ber par 3 en" hoch bie colle 
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mujtfalifdje Sclbftänbigfeit. Das fechsfiimmige bocbintereffante 
lücrf ift weniger polyphon als bie „Elanie", cs roirft aber 
burd] feinen hocb’tragifdjen Crnft außerorbentlich. (ßletdi 
ber Anfang, bas fraftoolle Dorfpiel, fütjrt in bie inhaltreidie 
Stimmung ein. Auf bie 3* , ftrnmentab<£inleitung , in ber 
anfangs bie ffaupttonart D moll nur oorübergefjenb ertönt, 
fpätcr jebodj feftgehalten wirb, folgt bie Hecitafion bes Chors, 
unb jtcar erft bei ben brei ZHännerftimmen mit ben EDortcn 
„<£s fürchten bie (Sötter bas ETCenfdiengefchlecht", hierauf bie 
weiblichen Stimmen, tiefer Anfang ift überwältigenb , er 
fagt eigentlich febott alles ober weift oielmeljr auf alles 
Kommenbe hin. <£rft bei ben EDortcn „Der fürcfjte fie 
hoppelt, ben nie fte erhoben" fingt ber gan3e fedjsftimmige 
Chor jufammett, eine Steigerung, bie im bidjterifchen 3nholte 
ihre öegrünbung bat- EDeiter unb weiter enttoicfelt ftch ber 
oon charafteriftifcher 3nftrumentation getragene Dofalfaß 5U 
immer größerer 23reite unb roechfeloollfter Ausarbeitung, bei 
ber bie eigenartige ffarntonif befonbers 3U beachten ift. Croß 
ber unoerfennbaren Hefleftion, welche bie muftfalifche Der- 
bilblichung aufweift, bleibt auch in biefem IDerfe ber warm 
empfinbenbe ZTiuftfer felbfi h crr fcho>'ö ; bies beweift befonbers 
noch bie Auffaffung bes Schluffes ber Dichtung, beffen melo= 
bifche Rührung oon ber Ddur-SteHe an „£s wenben bie 
£jerrfd)er ihr fegnenbes Auge" ber Aompofttion einen mufi« 
falifch milberen Ausbrucf oerleiht, als man bem bisherigen 
3nhalte ber Ettuftf nach erwartet hotte. Aber noch einmal 
erfcheint bas ernfte büftere Stimmungsbilb gan3 am Schluß, 
wo ber Chor im bunfler gefärbten unisono bie EDorte „So 
fangen bie par3en" intoniert. 

Seit bem 8. Desember f 882, wo bas EDerf 3uerft in 
23afel 3ur Aufführung fam, ift es in diürich, Straßburg, 
Crefelb mehrfach, in EDicit, ffanuooer, Schwerin, EEleiningen, 
Ejamburg ic. mit ungeteilten (Erfolgen 3U (ßehör gefommen. 
3n Crefelb unb in anberen ®rten fanben da capo-Dorträge 
bes EPerfes jiatt. 
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Hus Öen oorbergehenö gegebenen Kusführungen gellt 
beutlicf) berpor, baß ber ©onfeßer mit Dorltebe ©erte wählte, 
benen ein emjter ©runbgebanfe eigen ift. 3 *h gewiffen 
5 inne ergeben ftch batier feine großen Ojortccrfe iiur auf 
einem ein3igen (Sebiet, benu fowie ein anberes betreten 
wirb, bleibt bie mufifalijdje Äußerung troß aller Dornehnt- 
Ijeit niefit bie ftreng inbipibuelle. So bebeutenb nun auch 
an ftch bie bem weltlichen Konjert 3ufallenben ©borfompo- 
fitionen rote „Hinalbo", „Hbapfobie", „ Schief fatslieb", „Hänie" 
unb „(Befang ber Par3en" immer fein mögen, fo fommen fie 
bodi ben beiben, ber religiöfen ©onfonft angebörenben IDerfen, 
bem „Hequiem" unb bem „Criumpfilieb", nidit gleich- Diefe 
3wei ausgebebnten Schöpfungen, beneit in bem „ 2 loe ZTlaria" 
unb bem „Begräbntsgefang" 3trei fursgefaßte ©ottjUicfe reli- 
giöfen 3 T, h< J ltes poraufgingen , bilben bie fföbepunfte ber 
Srahmsfcfien Bofalwerfe mit ©rci?efter. Überragt auch bas 
„Hequiem" in manchen ©eilen bas „©riumphlieb", fo liegt 
hoch hierin noch nicht ber Betreis, baß bie ©rftnbungs- unb 
(ßeftaltungsfraft bes ©onbichters ftch nach bem „Hequiem" 
etwa abgefduräebt hätte. 

IDic bei all feinen großen (Drehefier = unb Kammer- 
mufifwerfen ic. hat Brahms auch bei feinen Dofalfompo- 
fitionen größeren trie Heineren Umfanges es perftauben, 
jiets Heues unb Knregenbes 3U bieten. 3 m nter trieber 
ertreift er ftch als ein ©onfeßer, bejfen gan3es Sinnen unb 
©rächten barauf tjiri3icft, ben äfthetifchen (Srunbprinsipien 
einer organifchen ©urchbübung ber HTotipe bei flarer for- 
maler (ßeftaltung treu 3U bleiben, unb gerabe in ber Dofal* 
muftf ift Brahms pott biefen wahrhaft fünftlerifchen Kn- 
febauungen nicht abgewichen, unb fo gelten feine {amtlichen 
Pofal-Kompojitiouen mit Hecht überall als herrliche ©on» 
gebilbe pon bleibenbftem IBerte. 
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pie rreitoerstreigte 3nftrumental*Kompojition bes 
2TIciflcrs, ber in bem Hadiftehenben, rom ob« 
jeftiren Stanbpunfte aus, eine thunlidift über« 
3J jicbtlicbe Analyfe gerribmet trerben foH, läßt 
fidi am beften in brei Abteilungen rorfübren, unb jtuar: 
ber Klarier«, Kammer* unb ©rdjeftermufif, leßtere einfdiließlid} 
ber Kon 3 ert-Kompojitionen. 

T>a bie fompofitorifebe tOjätigfeit mit ber Klariermujtf 
begann, bürfte biefer junädift b>«r gebadjt toerben, tras nodj 
um fo geeigneter erfebeint, ba fte gerabe in ben erjien ©pera 
reicher oertreten ift als fpäter. Brahms bat ron ©p. I bis 
©p. 79 (oon \ 855— 1880), 23 £)efte, größere unb Heinere 
Klaoiertoerfe entbaltenb, gejebrieben. teßtere teilen ftdj in 
Kompofitionen 3 U 2 unb ^ fjänben, benen ftd? noch eigene 
Arrangements für 2 Klariere nach ®p. 3^ (Klarier-Quintett) 
unb ®p. 56 (®rcbe(ter-E>ariationen), trie Stubien unb Be- 
arbeitungen anfcbließen. Schon bie nummerifebe Auf 3 äblung 
ber Klaoiertoerfe (ohne Beteiligung anberer 3 i'f fru mente) 
im Uerbältnis 3 U benen, trelcbe bem (ßefange ober bem 
3 nfirumentenfpiel angeboren, trie ferner bas immer feltenere 
Auftreten ber Klarierftücfe in ber fortlaufenben Sfala ber 
©pera letjrt, baß ber ©onbiebter jid) mehr unb mehr ron ber 
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pflege ber Klaoiermuflf ab», 3U anbercn Kompofltionsarten 
roaubte. ©ffenbar genügten feiner pttantafle nicht mehr bie 
begreifen BUttel eines einigen 3nflrumentes. Dies gebt 
fchon aus ber oft jur Erfcheinung fommenben orcheftralen 
Beljanblung bes Klaoiers tjeroor , auf welche weiter noch 
hingewiefen werben fotl. 

Die Kfaoicr»Kompofltionen beginnen mit ben großen 
3weit|änbigen Sonaten ©p. f, C dur unb ©p. 2, Fis moll, 
welche beibc f 853 ber (Öffentlichfeit 3ugefübrt würben, unb 
benen bereits im fofgenben 3 ohre bas Es moll-Scberso, ®p. 
unb bie F moll-Sonate, ©p. 5 , folgten. Schon ber flüchtigfte 
23 licf auf biefe oier IDerfe 3eigte, baß man es mit außer» 
orbentlidjen fompofltorifchen Ceiftungen 3U tliun hotte, benit 
ber bebeutfame 3 >'holt, bie ftellenweife Neuheit ber Kon» 
3eption, wie bie technifche Betjanölung bes 3 n ft ri, mentes 
3eigten eine über alles ^eitgenöfflfche fleh erhebenbe Diel» 
feitigfeit. 2 Tfan hot bei jeber ber brei Sonaten ben (Einbruch, 
baß bas thematifchc Arbeiten, welches ber lonfeßer mit be« 
fonberer Cicbe pflegt, recht oft, namentlich in ben Durch* 
führungspartiecn, 3um fjauptsweef geworben ifl, aber, unter» 
fudfl man bie HTotiue unb weiter ausgefponnenen (Ehernen 
genau, fo muß man fchott in biefen gewiffermaßen Erfilings» 
werfen über ben Beichtum originaler Erfinbung ftaunen. Die 
Cdur-Sonate fcheint bem Dorbilbe Beetbooen ftellenweis 3U 
folgen, bie Fis moll-Sonate ifl eigenartiger ; ihr Sdjwerpunft 
bürfte in ben Sdflußfäßen ruhen, wogegen ber ihrer Dor« 
gängerin auf ben erften Saß fällt. (Bleich bebeutfam wirft 
bie F moll-Sonate mit ihrem herrlichen Knbante in As, wel* 
dies in Des dur fdfließt, ein „Ciebesgefang" aus warmem 
ffersen. — Daß bie brei Sonaten unb bas Es moll-Scher30 
»erhältnismäßig weniger befannt als anbere Klaoierwerfe 
oon Brahms geworben flnb, beruht weniger in ihrer nicht 
leichten gugänglichfeit, a [ s & ar in, baß ihre manualen 
Schwicrigfeiten fo außerorbentlid? flnb, baß fle nur oon 
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Virtuofen erflen Hanges übenrunbett »erben fönnen. Das 
Scberjo ift in 5til unb Ejaltung eine perle ber neuen Klarier- 
Citteratur, es bat nichts gemein mit ben ebenfo betitelten 
ZVerfen eines £h°P* n ober anberer. 

Die nächfte ©pusjabl, 9/ bringt bas erjte Klarier»erf 
berjenigen Kunftform, »eiche Brahms bis jeßt in ber Klarier- 
muftf am reichten gepflegt hot, bie Variation. 

Das genannte IVerf (publijiert ^ 854) »ibmet ficf? in 
mufifalifdj anregenber IVeife ber Ausarbeitung eines herr- 
lichen (Themas aus 5chumanns „Bunte Blätter" unb »eiß 
biefem alles erbenflid? An 3 ieljenbe ab 3 uge»innen. fiinem 
Hadjfdjaffen im (Seifte anberer Conbidjter begegnet man »eiter 
in ben Variationen über (Ojenten non fjänbel (®p. 2^), ben 
uierbänbigen Variationen über Schumann (®p. 25), über 
paganini ((Dp. 35) unb über bjaybn (®p. 56 b). IVas bie 
Sdjumannnariationen ©p. 9 betrifft, fo be»eift Brahms hier 
in phantafiercicher IVeife, baß er bent (Seifte bes 2TIeifters, bem 
er perfönlid] fo nahe geftanben, auch mufifalifdj ftd? 3 U 
nähern »ußte. Alan fann mit rollern Hecht bas fdjöne, 
frei ron Äußerlichfeiten gebliebene IVerf einer fjulbigung 
nergleidjen, bie ein begabter, ron ber Vorfehung berufener 
Kunftjünger bem großen (Senius barbringt. Vor ben fjänbel« 
Variationen flehen noch bie rier Baliaben, ©p. fO (\856), 
ron benen bie beiben erften »ohlgeeignet, unmittelbar ein* 
anber folgen fönnen. Alle rier, befonbers bie angeführten, 
beren erfte fich ber geiftigen 3 *'terpretation ron Berbers 
Ballabe „<£b»arb" »ibmet, finb bebeutfame SEonfäße, bie 
formell »ie mufifalifdj (ebenfo »ie bas Sdjerjo, ©p. (f) feine 
Ver»anbtfdjaft mit ben IVcrfen ähnlicher (Eenbenj anberer 
(Eonfeßer hoben. (Tritt fdjon in all biefen , ber e r ft e n 
Sdjaffensperiobe angehörenben Klarier-Kompofitionen, bas 
HTerfmal eines ge»iffertnaßen ordjeflralen Klanierfaßes in 
ben Vorbergrunb, fo 3 eigen bies bie folgenben ©pera noch 
mehr. Diefe ron ber paffage im äußeren Sinne abjira* 
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hierenbe Behanblung bes 3nftrumentes betätigt bas oben 
bereits 2lusgefprochcne : bem Komponifien genüge bas eine 
3nftrumcnt nicht. <§ur Beweisführung beffen betrachte man 
bie fchon in jene Seit fallenben Klaoterroerfe mit Beteiligung 
anbercr 3nfirumentc : bas H dur-Crio, ©p. 8 , bas Klarier’ 
Konsert, ©p. f5. 

Den Ballabcn folgten brei Variationenwerfe pon gans 
uerfchiebener Bebeutung, unb jwar in einer Publifationsfolge, 
bie nicht mit ben ©pusjablen forrefponbiert. Die beiben 
£fefte Variationen, welche bie gleiche ©pus 3 af>l 2{ tragen, 
erfdjienen \ 86 f, bie oierhänbigen über ein ©bema von 5chu< 
mann (©p. 23) im 3 a h te 1866, wogegen bie ffänbeb 
Variationen (®p. 2^) 1862 bas Cidit ber IVelt erblicften 
Von ©p. 2f ijt Br. 1 über ein eigenes ©bema befonbers 
wertpoll, wegen bes in fnappefter 5 orm gegebenen, reichen 
harmonifchen Kolorits. Die 3 weiten Variationen, ©p. 21, 
wibmen ftch ber (Ebarafterifierung eines ungarifchen £iebes 
unb fönnen fomit fchon auf bie 2 erften fjefte ber „Ungarifchen 
Onse" (1869) h> nn, eifen. 3 n ben Variationen über ein 
ungarifches £ieb finb ber ©aftwechfel 8 /< unb , wie 
bie rhYth>mfchen Verfchiebenheiten pon $ unb 5 ©aften tjöctjft 
amüfant. Die pierhänbigeu Variationen, ©p. 23, bringen 
bem bahingefdiiebenen Schumann eine ernfte unb babei 
rührenbe ffulbigung in ber Ausarbeitung besjenigen ©bemas, 
pon bem er in feinen fieberhaften phantafieen geträumt, es 
fei ihm pon gratis Schubert gebracht. — Die Variationen übet 
bas Schlußthema ber fleinen Suite, B dur pon ffänbel, ftnb 
ein IVerf großen Stils, in welchen ber einfache ©runbgebanfe 
in ben mannigfachften Umgeftaltungcn erfcheint. Daß am 
Schluß berfelben eine 5uge fleht, mag wohl manchem ben 
(ßebanfen cingeflößt haben , baß Brahms ftch Beethooens 
Klaoieroariationen über bas £roica-©bema 3 um Vorbilbe 
genommen I^abe ; im (Srunbe aber bürfte h'er ber Umftanb 
leitenb gewefen fein, baß er, um ffänbel richtig 3 U charafteri« 
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fieren, biejenigc Kunftform als Jjödific Steigerung mahlte, in 
ber fjänbel fo ©roßes geleijlet, Sei aller Tlnerfennung unb 
fteflenmeifen Semunberung biefes JVerfes läßt fid? bod) nidjt 
ableugnen, baß ber neue ©onfeßer bem (Ebarafter fjänbels 
nicht fo febr ju entsprechen mußte, mie bem Ejavbns in ben 
bei ber Sefprecßung ber ©rchejtermujif näher ju beleuchtenben 
Variationen, ©p. 56. 

IVteber im pollftänbigen ©egenfaße 511 ben hier apho* 
riftifch befprodjenen Variationenmerfcn ftehen bie nun folgen» 
ben über paganini. Srabms nennt bies ©p. 35 (1866) 
„Stubien" (in 2 fjeften), unb bas mit pollem Hecht, ©erabe 
biefe beiben, burd^aus poneinanber perfchiebenen Variationen» 
hefte, melcbe ftch einem ( 2 taftigen dbema bes ©eigenfönigs 
mibmen, bemeifen bie große Kunft bes Confeßers. Sie geben 
im großen bas, mas im früheren Säculum oon fjänbel in 
ben 6 <( Variationen über eine 8 taftige (Ebiaconna unb pon 
Sacb in ber gleichen 5 orm geleitet mürbe. £}ier in ben 
paganini'Variationen tritt bas tEed)nifch»briliante, pereint mit 
mujifalifcher egrnfthaftigfeit in ben Vorbergrunb, mas burchaus 
gerechtfertigt ift, ba es sur lEbarafterifierung eines großen 
Virtuojen anberer HTittel bebarf, als 3 U ber eines großen 
Komponijien. 2 Han pergleiche pon biefem ©efid?tspunfte aus 
bie Srahmsjchen Variationenrocrfe unb mirb bann bie überall 
jutreffenbe 2 lusfprache hoppelt hoch rühmen. 

Hlit (Dp . 39, iVäljer 3 U ^ fjänbett ( ( 86 ^ , fibuarb 
Efanslicf gemibmet), beginnt eine Heilje pon piecen, bie troß 
ihrer ernften mufifalifdjen Sebeutung bod; pornehmlich fon« 
perjationellen <3t»ecfen bienen follen. Sefonbers bie ungarifdten 
Cänje (neue 5olge, fjeft 3. (880) gebären, mie bie 

£iebeslieber , <Dp. 52a (( 869 ) unb „Heue tiebesüeber", 
©p. 65 ((875) hierher, benn, menn leßte beiben ©pera auch 
mit ©hör ausgeführt roerben follen, bürfeu fie bod) als unter» 
haltenbe Klapiermufif mitgerechnet merben. Die IValjer 
(Dp. 59 bergen einen Schaß reichfter HTelobieen. 5ür bie 
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ungarifchen (Eät^e boten ungarifche 2TlationaImeifen (jicbe 
2lllg. Zn.=<3tg:, \87H, Seite 5^8) ben 2lusgangspunft. ©p. 76: 
21d|t Klapierjiücfe als Capricci unb 3 ,lterme 33i bezeichnet 
0879) unb ©p. 79: 2 Bbapfobtecn, Hmoll, Gmoll ( \ 880) 
bilben ben Schluß ber fflriginalwerfe für Klarier. 3” biefen 
gebanfenreichen Kompofitionen beweift ber Conbidjter aufs 
neue roieber bie große BTeifterfchaft, befonbcrs in bem leßt* 
genannten Werfe, welches 311 bem bebeutfamften sätjlt, was 
bie ernfte Klaoier-Citteratur unferer < 3 fit auf 3 uweifen bat. — 
3m 2lnfd)luß an bie fürs 3 ufammengefaßte Befpred)ung ber 
Klarierfompofhionen fei noch ber Stubien gebadjt, bie Brahms 
ohne ©pusOtngabc f 869 unb f 879 ebierte. ©iefelben orbnett 
fid; in 5 fjeften : Kompofitionen ron Cbopin, Weber unb 
Bad?. 21müfant ifi bie Stubie über Webers Perpetuum 
mobile unb befonbers bie für bie linfe fjanb allein über 
Bad?s DioIin=<£biaconna. 21He fünf finb Stubien im t>or= 
nebmften Sinne; fie regen bie pljantafte unb bas manuale 
Kunftrermögen eines jeben gebiegenen Dirtuofen rielfad? 
an. — 2(ud? bie ron Brahms gefdjaffene Bearbeitung ber 
befannten Adur-Gavotte aus (ßlucfs „3pbvgenie in 2lulis" 
ift pon mebr als poriibergebenber Bebeutung. — 

Bei einer allgemein gehaltenen Beleud'tung bes gefamten 
Schaffens bes Confeßers fann ber Klariermujif besfelben, 
auf bie, mie 3 U 21nfang bereits betont, nicht ber Sd?werpunft 
fällt, weniger ausführlich gebad?t werben, hierfür bieten 
bie Kammer*, Kotiert* unb ©rdjeflerwerfc weitere unb babei 
maßgehenbere 21nhaltspunfte, benn, wenn auch Brahms, wie 
fo piele anbere Weifter, mit bem Klarier als rielfeitigftes 
fprechenbes 3 nftrument feine fompofitorifche Cbätigfcit begann, 
fo wanbte fid? hoch fein (Senius im taufe ber <§eit ber 
größeren Bereinigung mehrerer 5<*ft°ren auf infirumentalem 
wie oofalem Kunflgebiete 3U. 

Die ©rgehtitferatur bereicherte Brahms um 3 wei hoch' 
intereffante Werfe : (Eboraloorfpiel unb 5uge über: „©traurig* 
Kraufe, 3°^ annes Sraljms. 3 
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feit, o f}er 3 eleib", A moll unb fuge As moll. Die einseine fuge 
erfdjien \ 86 ^ erjtmalig in ber „£eip 3 . 2 lllg. Leitung", bas Bor* 
fpiel mit ber basu geljörenben fuge 188^ als Beilage im 
BTufifalifcfren Iüoi?enbIatt. Beibe Kompofttionen gehören 3 U 
ben gebanfenreidjften Schöpfungen, welche bic ©rgeb£itteratur 
nach Bad; bradtfe. Das lEonftücf A moll beginnt mit einem 
CborabDorfpiel, welches ben Cantus firmus in ber ©berftimme 
hat; in ber barauffolgenben fuge, beren Cbema fogleidj in 
ber (Segcnbcwcguug beantwortet wirb, erfcheint ber Cantus 
tirmus im Baß. Die As moll-fuge biirfte jebern ©rganiften 
non befonberem IDert fein, fie bietet gleichfalls eine .fülle 
reidifter Kombinationen. 
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bat bas faft ausnahmslos ron allen Körn- 
en reich gepflegte (Schiet ber Kammcrmuftf 
n laljrcu 1859 — 1891 auf bas nielfeitigfte 
bert unb jmar burdj 8 IDerfe ohne uitb 
!2 mit Beteiligung bes Klaoiers. Diefe 20 Kompofttioneu 
bieten 2 Septette, 5 Quintette, 6 Quartette, ^ Crios, 2 Cello- 
unb 3 Diolinfouatcn. Die ©pusjablcn ber eittjelnen IDerfc 
ber Kammermuftf fteigen iierbältnismäffig gleichlaufenb mit 
ihrer Peröffentlidiung auf. 

X>ie erfte ber 20 Kompofitionen, bas Klabier=<Erio in 
H dar, erfchien 1859, mithin erftreefen fid) bie Kammer- 
muftfeu burch bie m tüerfe auf 51 3ahre- Kuf bas ge> 
nannte Hdur-Crio folgte 1 862 bas erfte ber beiben Sertettc 
©p. 18 in Bdur für jroei Piolinen, stoei Bratfchcn unb 
jirei Dioloncelli, basjenige IDerf, trelches geKnffermafjen ben 
erften £föh c P un ^ > n ^ er Brahmsfdhen Blufe überhaupt be- 
3 eid?net. hierauf bradite bas 3^hf 1863 bie beiben Klarier- 
Quartette ©p. 25 in Gmoll unb ®p. 26 in A dur. Das 
granbiofe F moll-Klarier-Quintett ©p. 34 erfchien 1865, bie 
Bearbeitung für 3 mei pianoforte, 4hänbig, eom Komponiften 
felbft gefertigt, 1872. Sdion bas 3<*hr (1866) führte ber 
iTlufifwelt ein Streites Streich-Sertett in Gdur, ©p. 36, ju, 

3* 




Digitized by Google 




36 



V. Kammermuftfn>erfe. 



bas, tuic bie ungefähr gleidjjcitig erfchtenene Cello«Sonate 
in Emoll, ©p. 38, ball» eine ben ooraufgegangenen IDerfen 
gleicbfommenbe Xüertfdiäßung in ben mafjgebenben Kunft« 
f reifen erlangte, ©as 3 a h r (868, welches in ber Brahms» 
Cittcratur ungemein ergiebig fid) geftaltete, brachte bas eigen« 
artige ©rio für Klaoier, Dioline unb fjorn, ©p. ^0 in Esdur. 
5ünf 3ah re fpäter erfdjicnen bie beiben, bem IDiencr ^rcunbe 
profefforDr. 23iIlrotb» 3ugeeigneten Streichquartette, ©p. 5f, 
Hr. f in C moll, Hr. 2 in A moll, beren brittc Schmefter, 
©p. 67, in Bdur, \ 876 erfchien, nadjbem f875 bas britte 
ber Klaoierquartette, ©p. 60, in C moll neröffentlidit mar. 
©ie hinreifeenb fchöne G dur-Sonate für Klaoier unb Pioline, 
®p. 78, erfchien f880. Hun folgten ©p. 87 unb ©p. 88, 
KIaDier«Crio (Hr. III) in C dur unb Streich--®uintett in F dur, 
beibe im 3 a h rc 1883. ©ie neueften Kantmermuftf-Kompo* 
fitionen ftnb bie brei, f887 oeröffentlichten IDerfe, bie Cello« 
Sonate (Hr. II) in F dur, ©p. 99/ bie Diolin-Sonate (Hr. II) 
in A dur, (Dp. fOO, bas Klat»ier«©rio (Hr. III) in C moll, 
©p. 10 1, ferner bie britte üioliwSonate D moll, ©p. f08 
(f889) unb bas 3tr»eite Streich«©uintett G dur, ©p. m (1891). 

21m 1. 3i»ü 1888 ging bas Hdur-Crio wie alle anberen 
ber Derlagsfirma Sreitfopf & ffärtel bisher gehörenben 
Kompofttionen bes Hleiflers burch 21nfauf an fjerrn Simrocf 
über, ©ic Heubearbeitung bes H dur-Crio, ©p. 8, unb bas 
neue Streich=©uintett G dur erfchienen im 5ebr. 1891. 21usbiefer 
Überftcht geht h*n>or, bafj Brahms ftch ber Kammermufif 
mit Dorliebe gemibmet hat. 5ür eine Befprechung ber 
KammermufihKompofitionen bürfte ihre chronologifdje ©pus« 
folge am geeigneten fein. 

©as umfangreiche oierfäfoige ©rio in Hdur, ©p. 8, 
entftanb 3U einer ^eit, als noch ber junge Komponifl, nach« 
bem er in feiner Daterftabt fjamburg bie Stubien bei Cbuarb 
IHarrfen beenbigt hatte, weitere 21nregung burd) Schumann, 
Cif3t unb anbere Koryphäen ber muftfalifchen Kunft empfing. 
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©in inbaltreiches Klaoiermerf — man benfe nur an bie 
herrlichen Sonaten, ©p. 2 uni) 5 , bas Es moll - Schoko, 

(Dp. mar bem anbern gefolgt, unterbrochen burch bie 
Ciebfompofttionen, ©p. 3 , 6 uitb 7 . 2 Tiit bem Hdur-Crio 
betrat ber faum 26 jährige Brahms sunt erjtenmal bas 
©ebiet ber Kammermuftf. Das ausgebehnte pierfäftige IDerf 
3eigt in Sesug auf bie Stimmführung mie in feiner moti- 
pifchen Tlnlage unb Ausarbeitung fchon einen nicht unbeträcht* 
liehen ©rab non Selbfiänbigfeit unb geiftiger Seife, benn 
obmobl es jich in 5orm unb 3f>h a ^ älteren IDerfett anlebnt, 
bietet es hoch manche mefentliche, für bie ©rfinbungsgabe 
bes ©onfefters fpredjenbe Neuerungen, ©igentümlich erfcheint 
es, baß ber langfame Sah, Adagio in ber tEonart bes 
erjlen Saftes fteht. Tiber mie roohlberechtigt giebt ftch gerabe 
bies 3U erfennen, roenn man bebenft, baß ber 3meite unb 
lefttc Saft in H moll gehalten fmb. Die büftere Stimmung, 
bie bas ganje ©rio beherrfcht, mirb nur uereinselt burch 
fanfte ©röfiungen gehoben. IDelch’ fchmärmerifch ntelancho* 
Iifctjer (Eon ummebt bie Schlüffe bes smeiten unb britten 
Saftes! UT>ie aus tjötjercn Sphären ertönt bie fanft aus* 
gehaltene Quinte in ben Streichinstrumenten. ©iebt Brahms 
auch hi^ in ben ZTiitteifäfteu einen fjinmeis auf 21TcnbeIs= 
fohn unb Seetboocn, fo ßeigt er hoch gerabe baburch, mie 
er, obmohl in Anregung ber Dorbilber fchaffenb, nollftänbig 
Abmeichcnbes non jenen 3U geftalten permochte, ©in großer 
leitenber ©ebanfe geht burch öas in abfolutcr Klangfcbönbeit 
gehaltene lüerf. 

©ie bereits ermähnte Neubearbeitung , melche im 
©esember f 889 POtn Komponifien felbft 3um erftentnal in 
pejt gefpielt mürbe, unb am 22. Februar f 8f)0 auch m 
IBicn in einem Kammcrmuftfabeub bes Quartett Nofö 3i»r 
Aufführung fam, ift itt hohem ©rabe mertooü. ©ie Hm* 
arbeitung eines 3ugcnbmerfes , melches por länger als 

50 3 ahren gefchrieben mürbe, fudit in ber gefamten Korn* 

* 
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pofitionsthätigfeit aller ^eitepochen ihresgleichen. ©ft fchon 
hatte ftch 23rabms mit ber 3^ee befchäftigt, fein ®p. 8, 
beffen Efcmpttbemen ifim fympatfiifch geblieben, nmsugeftalten, 
uttb erfl jeßt ift bas Porbabeit 3 ur Chat geworben. — 23 is 
auf bas Sd)er 30 , welches bie frühere 5affung behalten bat, 
ijt bas EDerf troß ber gleichen ©bernen ein anberes geworben, 
©ie Umgefialtung bcs erften Saßes, welche auf Seite 4 
unten beginnt, ift ungemein intereffant. 2ln bie Stelle bes 
früheren Seitenfaßes ift ein gan 3 neuer, bem Efaupttbema 
entfehieben mehr entfprechenber «Sebanfe getreten, ©aß bie 
uielen 3” t ‘ tc *t*oncn / Fugatos ic. befeitigt ftnb, ift, nachbem 
man bas Zleue fennt, ficher als ein großer Dorteil an 3 ufebeu. 
Überrafchenb fchön ift ber neue unb babei fur 3 gefaxte Schluß 
bes Schcrjo. 21 us ber Umarbeitung bes Adagio fei bes 
herrlichen, Dom Cello erftmalig gegebenen neuen Cbemas 
(Seitenfaß Gis moll) als ein fpe3ififch 23rahmsfcher (Sebanfe 
beroorgehoben. ©aß bas Doppio movimento weggefallen 
(frühere 2lusgabe Seite 35) ift ebenfalls ein Dorjug. 
tDefentlich ift auch bas finale anbers geworben, h er t:lich ift 
hier bas neue , erft Dom Klaoier gegebene Seitenthema 
(Seite ^6). X>icfe UTelobie, welche meijlens in Diertelnoten 
fortfehreitet, fleht im uiertaftigen Uhythmus (nicht wie an 
gleicher Stelle in ber erften 2lusgabc im breitaftigen Hbyth- 
mus). 3m gan 3 eit betrachtet ruht ber Schwerpunft ber Um- 
geftaftung im 23ejtreben nach größerer (Einfachheit in ber 
Derwenbung ber fompofitorifchen Ulittel, ©ic technifchen 
Schwierigfeiten ber 2lusführung ftnb jeboch feine geringeren 
geworben, eher fonnte man behaupten, biefelben feien noch 
größer. 

Singen bem B dur-Sertett, ©p. (8, auch fchon weitere 
bebeuteube ITerfe , wie bie ©rchefter-Serenaben, ©p. \ (, 
©p. (6, bas erfte Klanier = Uonjert, ©p. (5, Doraus, 
fo jeigt hoch feins berfelben eine gleiche (Scfchloffenheit 
wie jenes, bie noch uni fo entfehiebener wirft, ba fie 
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mit ber abfoluten Schönheit bes Klanges ausgeftattet ift. 
Das (Schiet bes Streich=Sertetts ohne ZTIitroirfung eines ober 
jroeier Blasin jtrumeute mürbe r>or Brahms perhältnismäfjig 
pon nur tpenigen Komponifien erfolgreich bebaut. Knsufiibren 
mären 3 . B. ffaybn, ber in feinem Divertimento „Echo", 
Esdur, aus bem 3 a h f e 1793 eine KammermuftP für ^ Dio= 
linen unb 2 Diolincelli gefdjaffen bat , bie jeboch nichts 
anberes bcbeuten follte, als einen mufiPalifcben Sdierj. 
Klojarts befaunte Sertette Pönnen, ba fjönter benuftt finb, 
nicht in Betracht Pomnten, ebenfomenig Beethopens Sertett, 
0 p. 8 \b, für Streidiinftrumente unb 3 mei obligate Körner. 
2lus ber Beibc meiterer Sejdett-Kompofitionen feien namhaft 
gemacht: £ouis Spobrs C dur-Sertett, 0p. f 40 (f8^7), fo» 
bann ein IPerf bes feiten genannten polnifchen Confcfters 
3oh. 5elir DobrsynsPi Q807- — 67) unb 5i?rb. Daoibs, 0p. 38. 
3n neuerer <§eit mürbe bas Sertett mehr gepflegt, 3 . B. pon 
(£. 5tancf (permutlich burch bie Schöpfungen pon Brahms 
angeregt), inbeffen nicht in einer ben Quartett» unb Quintett- 
Kompofitionen gleichPommenben KeicbhaltigPeit. Der (Srunb 
hierfür mag mohl in ber SchmierigPcit eines fechsftimmigeu 
KatnmermufiPftils beruhen. Das Brahmsfche B dur-Sertett 
hat feinesgleichen bis jeftt noch nicht gefunben, es mürbe 
auch » 01 t Brahms felbft, meun auch in bem streiten Sertett, 
Gdur, 0p. 36, erreicht, hoch nicht übertroffen. 3m B dur- 
Sertett pereinigeu ftch (Seift unb berporraqenö touPünftlerifchc 
Begabung 3 U fdjöner, unübertrefflicher Einheit. Einbrücfe 
rerfchiebenfter 21rt, pornehmlich bie ber KantmermujtP Bectbo-- 
pens unb Schuberts, beberrfchten ben Komponiften allerbings 
noch in feinem ©p. \ 8 , unb fo erfcheint bas Eigenartige 
hier 311 m <EeiI mehr in bem gefehlten Hadieifcrn, als in 
pollig freier (Seftaltung. — IDeldjer ber picr Septett-Säfte 
ber febönfte unb babei mufiPalifch bebeutfamfte fei, bürfte 
faum 3 U unterfcheiben fein. Das ifauptgemicht fällt nid>t 
allein auf ben erfteu Saft mit feiner herrlichen Durchführung 
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unb bem gebanfenreidjen Schluß , fonberu auch bas 5inalc 
mit feinen nidit minber reichen (Ehernen unb Ausarbeitungen 
ift »on tiefgebenber Bebeutung. Die jmifdjen ben fjaupt* 
faßen ftebenben D moll - Variationen, über ein ergreifenb 
fdiönes tEraucrntarfch-Chema, foroie bas fchtpungoolle F dur- 
Sdvrjo erfebeinen ben beiben anberen 5 ä( 3 en in jebem guge 
geiftesuerroanbt, roas fidt pornebmlidi aus ben Stimmungen 
felbji, tr>ie aus ben Ejarmoniefolgen herleiten läßt. — lüie 
in bem poraufgegangenen Klapier-tErio unb manchen ber 
fpäteren Kammermufifiuerfe hält Brahms auch in biefem 
Bdur-Sejrtett, ebenfo in bem streiten 0p. 56, an bem eigent* 
liebten Stil ber Kammermuftf feft, inbem er 3 ur Ausfpradje 
feiner 3&een nicht bie in Amoenbung gebrachten inftrumen- 
talen BTittel über bas gebiihrenbe Blaß engagiert. 

Auch bie beibett Klapier-Quartette in Gmoll, 0p. 25, 
unb in A dur, 0p. 26 (befonbers bas 3 t»eite), beipeifen bies, 
beim fie febjeu tton jebem oirtuofen < 3 ufchnitt im äußerlichen 
Sinne ab. lüie bie Citterafur bes Streich'Scrtetts por Brahms 
eine perhältnismäßig nur geringe geblieben mar, fo audi 
bie bes Klaoier-Quartetts ; mithin fieht Brahms mit feinen 
IVerfen biefer Art getriffermaßen als Begrünber neuer Bich- 
tungen ba. 3 m Blapier- Quartett hotte faft nur Biosart 
bleibenb Bebcutenbes gebracht. Beethopens ©p. (6 ((798) 
ift ein Pom Komponiften burdtgefebenes Arrangement bes 
unter ber gleichen 0 pus 3 ah! ftehenben Klaoier-Quintetts mit 
Blasinftmmcnten, unb bie brei Quartette aus bem Bachlaß 
(Br. ( in C, 2 in Es, 3 in D) finb im 3 a h rc (785 fom- 
pouiert unb 3 i*genbarbeiten h a rtrtEofen 3 nhaltes. IVeiter 
irären allcrbings noch manche lüerfe su nennen, 3 . B. bas 
(809 »on IVeber fomponierte B dur -Quartett. Von aßen 
neueren, ben Brahmsfcben Blapier-Quartett poraufgegangenen 
Kompofitioncn gloidter (ßattung bot nur bas Sdtumannfche 
IVerf aus bem 3 a h r0 (8^2 €poche gemacht. Brahms bat 
poruchmlich mit feinen beiben erften Klapier-Quartetten ben 
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3 eitgenöffifd]en (Lonfebem pfabe getoicfen, auf bencn fie weiter- 
ftreben formten unb gefirebt haben, was bie (Quartett-titteratur 
ber beiben leftten Desennien überseugenb lebirt. 

Die (Segenüberftellung ber crften beiben 23rabmsfd]en 
Klaoier-CQuartette erfcheint umfomehr geboten, ba bie lüerfe 
faft gleichseitig entftauben fein biirften, toas man auch nach 
ber Seit ihrer Deröffentlidjung annehmen fann. Das Gmoll- 
(Quartett mit feinem meiobifcben Heid] tum unb feiner orche- 
ftralen Sebanblung ber Klaoierpartie ift im magren Sinne 
bes IDortes populär. <£s gipfelt in ben Ejauptfäften, nicht 
ntinbcr reid] ftnb bas 3 r 'terme 35 o mit bem föftlidien 
tErio, wie ferner bas rounberbare Adagio. 3m »Rondo alla 
Zingareses wirft ber breitaftige Hbythmus aufterorbentlid] ; 
biefes (ebenfprühenbe Stücf 3 äblt 3 U ben eigenartigften Säften, 
treld]e 23rahms gefd]affen hat. Das A dur-Quartett fd]eint 
jebod; bem üorgänger nod] an ©ebanfenfülle überlegen, 
man erfiaunt hier mit Hecht über bie melobifd]e wie rbyth- 
mifd]c HTannigfaltigfeit. Kunftoolle 2 lrbeit unb geiftrcidie 
3 been flehen ebenbürtig nebeneinanber , fo baft eins aus 
bem anbern wie non felbft heroorsugehen fdjeint. Dem 
anmiitsüollen heiteren (Eharafter bes IDerfes entfprechenb, 
erfcheint hier bie 3 n ftrumentation betaiüierter ausgearbeitet ; 
fte roirft, ein 5 elnes abgerechnet, weniger burd] orchejlrale 
Sreite ats burd] ihre Reinheit. 

Das biefen beiben IDerfen folgenbe granbiofe Klaoier- 
(Quintett in F moll, (Dp. 34, biibet unftreitig ben £föhe> 
punft ber neueften , oon Schumann ausgegangenen 
Klaoier * (Quintett * Kompofition. 2lllerbings horte Sd]u- 
mann besüglid] feines ünflerblichen, fafl gleichseitig mit 
feinem (Quartett für Klaoier« unb Streidjinftrumente entftan- 
benen (Quintetts, in Schubert, Ejummei unb anberen Kom= 
poniflen manche Dorgänger, bod? oerfolgten bie oor Sd]u= 
mann entftanbenen (Quintette mit Streid]inftrumenten anbere 
Cenbensen, fo baft fte eigentlich nid]t als unmittelbare Dor« 
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laufet angelegen merben fönnen. Brahms bat fich entfdjieben 
bas Schumannjche EDerf jum teitjtem genommen, geht jebodi 
in jeber Sejietjung rneit über basfelbe hinaus, offne barum 
bie Cßmnbjüge ber 5orm außer aetjt 3 U taffen. Bejchränfte 
Haturen, betten bie ausfchließtidfe Befolgung ber nur fd}ön* 
fieitlicben Klangnerhättniffe als bas fföchfte in ber Confunft 
gitt, merben bie im erften unb befonbers im leßten Säße bes 
Quintetts bann unb mann auftretenben gärten in ben Ejar* 
mottiefolgen einige UnbehagtichFeiten bereiten; infotgebeffen 
mirb rnoffl non ihnen ber bjotje tonfünftlerifcfjc iDert bes 
IDerfes angejroeifclt. IDer fich jeboef) auf ben Stanbpunft 
mufiFalifcher Durchgeiftigung 3 U ftelten nerrnag, bem mirb es 
hoppelt flar toerben , baß alte fpäteren Komponiften bes 
Quintetts non biefem IDcrfe angeregt mürben, unb roeitcr, 
baß bie Braffmsfdje Kompofition in ibjrer (Totalität noch 
bem Bleiftermerfe Schumanns aus bem 3<*f?re f8^2 über- 
legen ift. Eine, bie leßten IDerFe Beethooens d]arafteri= 
fierenbe (Steidiberedftigung ber Stimmen unb eine gigantische, 
nidjt 3 U überbietenbe Durchführung ber bebeutfamen (Ehernen 
ftelten bas Brafjmsfche Quintett auf bie abfotute Eföfje ber 
neueften, gebiegenen Sichtung ber Kamtnermufif. Der erfte 
Saß bejißt brei herrliche (Ehernen, beren Ausarbeitung bie 
munberbarfie unb babei reichfte ift, metche man fich benfen 
fann. 3 m Adagio liegt eine unenblidje 5üüe tiefer «ßebanfen 
auf <5runb einer thematischen Arbeit, metche ber Beethooens 
gleidjFommt. Das Schema mirft eigenartig burch feine nieten 
(Ehernen unb beren Konftruftion ; bas burch eine büfterc (Ein- 
leitung (bie burdjaus ber Stimmung, in ber bas ganje IPerF 
gehalten ift, entfpricht) oorbereitete finale erfdteint in feinen 
cbenfatts nieten thematifchen (ßeftaltungen itberrafchenb groß ; 
nollftänbig erfchließt es fich jeboch fetbft bem mufifnerftänbigen 
Eförer erft nach grünblidfer Kenntnis. 

lüic bereits angebeutet, ift bas 3 meite Sorte», ©p. 36, nicht 
bem erften an Bebeutung überlegen, lüährenb bas erfte 
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Sertett ftch als bas (Seiftesprobuft eines reifen Confeßers, 
bem ber Strom ber <£rfmbung unaufhaltfam Heues sufufjrt, 
ergiebt, erfcßeint bas 3 tr>cite IDerf biefer (Sattung bagegen 
mehr in betaillierter feinfter (ßebanfenarbeit. Ejierron geben 
alle oier Säße mehrfach Beweife, oorncbmlich bas finale. 
Der originell fte Saß bes G dur-Sejtetts ift entfdiieben bas 
Sdjerso. 3 n Bejug auf bie inftrumcntate Behanbhwg fteht 
jeboch auch biefes fdjöne EDerf bfidi ba ; es ifi eine Kammer* 
mufif in flrengfter Bebeutung bes lüortes unb biirfte ftd} 
baljer in biefer Bejahung wefentlich pom Klaoier-Quintett 
untcrfcheiben, bas feines großen tragifchen Cbarafters wegen 
recht oft bie inftrumentalcn Zllittei in Fonjertantcr, jebodi 
babei nicht nirtuofer Eüeife perwenbet. 

Die nädjfte bem G dur-Sertett folgenbe Kammermufif* 
Kompofttion ift bie Sonate für Klapier unb Cello, ©p. 38, Emoll. 
Dicfc aus brei Säßen beftebenbe Sonate (ohne Adagio) gipfelt in 
einem großartigen 5ugato, baß, burd; eiit 3 elue milbe Klänge 
unterbrochen , ben tiefen <£rnft djarafterifiert , ber bem 
innerften EDefen ber Brabmsfd’en 3nbioibualität entfpricbt. 
ETIatt Fönnte im Efinblicf auf bie in biefer Sonate feftgebaltene 
Stimmung biefelbe einfäßig nennen, beim, was aud? immer 
ber fromm ertönenbe Schluß bes erften, pornehmlich heroifchen 
Saßes, wie ferner bas pifante, etwas antif flingenbe ZlTennett 
unb bie fchon angeführten weichen Stellen im fugierten finale 
<£ntgegenmirfenbes bringen, bleibt bodj bie ernjie, faft pathe* 
tifche (ßrunbftimmung bes IDerfes einheitlich feftgcbalten. 
Das phantafiereichc ConftücF, welches, wie bas F moll- 
©uintett, jahlreicbe Hadjeiferer unter ben jeitgenöffifchen 
Komponiften gefunben, würbe nur in einem einigen cSeijles* 
probuftc gleicher 2lrt übertroffen unb 3 war pon Brahms felbft 
in ber sweiten <£ello=Sonate, F dur, ©p. 99- 

Dem erften K!at>ier=(Erio, ©p. 8 , folgte unter ber ©pus* 
3 ah( 40 ein 3 weites EDerf, bas in mehrfacher Bejiehung 3 U 
bem 3 ' 1 tercffanteften gehört, was bie neuefte titteratur bes 



Digitized by Google 




44 



V. Kammermuftfroerfc. 



Klaoier*©rios überhaupt aufjumeifen bat. Cs ift bies bas 
Crio mit IDalbhom unb Diolinc, eine 3 n ftrumcntations* 
Bereinigung, bie oereh^elt in ber Confunft ba ftebt. ffaybn 
mar ber erfte, ber auf mobern fon3ertlichem (ßebiete bem 
Kfacier unb Cello anftatt ber Dioline ein Blasinftrument 
gegenüberftellte ; es gefchah bies in ben Crios mit 51öte D dur unb 
Gdur (Br. 50 unb 3f ber Breitfopf & fjärtelfdien (Sefamt* 
Ausgabe), ffiernad} folgte ZHojart in ber gufammenftellung 
ron Klarier, Klarinette unb Bratfdjc. Die Efaybnfchen flöten* 
Crios ftnben manche Hadifolger, bas ZTJojartfdje Bratfchen* 
Crio jebod? nur einen eitrigen in Bobert Schumanns „Blärchen* 
«Stählungen". Beethopen fettrieb als 3üngling Don fautn 
20 3ub r cu ein Crio mit flöte unb Fagott, menige lubre 
fpäter bas Crio, ©p. ff, mit Klarinette unb Cello, unb 
ferner halb baruadj bie Bearbeitung feines Septetts ©p. 20, 
mit Klarinette unb Cello, bie als ©p. 38 reröffentlid|t 
mürbe. IDas fonft noch auf bem (ßebiete ber KIa»ier=Crios 
in Besug auf mechfeloolle 3u(tmmentation gefdjrieben mürbe, 
3. B. pon lüeber ic., ein Crio mit iDalbhorn unb Dioline 
Ijat es uor 23rabms’ ©p. 40 nicht gegeben, unb auch bie 
fpäteren 3 a h re brachten nichts inftrumcntal (Sleiches cou 
anberen Komponiften. Brahms mahlt b« er iu feinem tDalb» 
bormCrio (ähnlich mic ZlTosart in bem mit Bratfche unb Klari* 
nette) für ben erften Sah eine anbere als bie übliche Ifaupt* 
form, unb mie fehr entfpridjt gerabe biefe 5orm, bie fich 3m 
nädjft fnapper äufjert, ber 3ubiuibualität ber inftrumentalen 
Büttel. Die fchmere Aufgabe, brei im Cbaraftcr poHftänbig 
perfchicbcneu 3uftrumenten 27Totipe 3U geben, bereu Durch* 
arbeitung überall äfthetifdi 3uläfftg ift, erfährt b' er eine 
Cöfuug, mie fie nur ein mit höchftcm Kunftrermögen aus* 
gerüfleter, erfinbungsreicher Conbiditer 311 fchaffen befähigt 
ift. — (Serabe in ber <§ufammenfteHung biefer eigenartigen 
inftrumentalen faftoren liegt ein b°h er , flanglidi aujtehenber 
Bcis. 3ft cs hoch, als ob es nicht anbers als gerabe fo fein 
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fönnte, wenn bie (Beige bem ßorn fefunbiert, ober wenn fte 
in Iiotjer £age über bem Klaoier unb ßomton fchwebenb, 
tote eine ©ngelftimme ertönt. 2 lufjerorbentlich wirfungsooH 
ftnb bie tiefen Cönc bes Blechinftrumentes an manchen 5teilen 
»erwenbet. ZTTan fönnte fagen „felbftoerleugnenb" bleibt 
fiets bie ftch fern oon äußerer Dirtuofität haltenbe Bebanb- 
lung bes Klaoiers. Hur ber fünjtlerifdien 3bee folgenb, ein 
träumerifcb poctifches Stimmungsbilb ju reranfchaulichen, 
werben bie 3 nflrumentationsmittel nicht um ihrer felbftwillen 
banfbar unb mirfungsooU 3 U einanber in Bejiebung gebracht, 
fte treten oielmebr nur als bem ©anjeu in feiner ©efamb 
wirfung bienenbe ©lieber auf. 2 lber ron ben 3 nterpreten 
wirb in jeber lüeife Bebeutfames geforbert. Die rhythmifeben 
Schwierigfeiten (leben in allen cier Säfeen bei ber 2 lusfüb= 
rung obenan, fo baß nur bie berufenen Heprobu 3 enten bie 
geeigneten Dolmetfcber ber Kompofltion fein fönnen. 

Der Kammermufif für Streichinflrumente allein, welche 
bisher nur bie beiben Septette gebracht ßatte, würbe in ben 
herrlichen Quartetten ©p. 5f Hr. \ C moll unb Hr. 2 A moll 
(bie eitrige (Dpusjalil, in ber Brahms 3 wei größere iüerfe 
pereinigt hol) wefentliche Bereicherung 3 U teil. 2X>ie fchon 
bemerft, bebicierte ber ©onfefeer bie uorgenannten beiben 
Quartette bem EDiener freunbe ßerrn Profeffor Dr. ©h- Bill» 
roth, in beffen ßaufe, wie Dr. ßanslif in feinen intereffanten 
Brahms=Kritifen erjählt, uor einer <£lite>©efellfchaft niel unb 
babei jicts gebiegeit mutiert würbe, wobei ftd? ber liebens* 
würbige (Baftgeber fowohl als Klaoierfpieler wie als Diolinift 
bejlen ©eures an ben Borträgen beteiligte. Das C moll- 
Quartett, welches fünf 3 a h rc nach bem IBalbhorn-Crio ((873) 
publi 3 iert würbe, ift, wie alle Kantmermufifwerfe bes Kom« 
poniflen, uornehmlich polyphon gehalten. <£s befteßt ber 
üblichen .form 5 ufoIge aus Dicr Säfeen, beren ßauptgewidit 
auf ben erften leibenfchaftlich erregten Safe fällt. Das nicht 
minber wertvolle finale entfpricht jebod] weniger als bie 
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brei noraufgebenben Säße bem Stil bes Streidi-Quartetts ; 
man mürbe bas Durdjcirianber ber 3»ftrumente, roie sum 
Ceil au di iFire Bebanbluug am liebfien in mebrfadier Be» 
feßung ber Stimmen, oon einem rooiitgcfdnüten Streichorchefier 
Fiören. Tluferorbcntlidi fdiön finb bagegen bie ZTCittelfäße, 
eine im Sinne bes lebten (Quartettftils BeetFionens gearbeitete 
Bomanje in As dur unb ein F moll-Allegretto mit reisootlem 
Cr io in Fdur. — Das Allegretto 3eigt in feiner jroifcben 
C unb F moll fdimanfenbeti Conart bie nicht 3U leugnenbe 
©eifiesDermanbtfdiaft mit Bcetbocen, ber eine berartige Iiar» 
monifdi abtnedjslungreicbe Färbung befonbers in feinen fpä» 
teren IDetFcn aufroeifi. Das A moll-Quartett ift bei tneitem 
melobiercidjer unb baFjer auch in feiner gan5en 5affung flarer; 
unftreitig nimmt es in Be3ug auf ebten 2X>oF]lflang einen 
hohen Bang ein, tnogegcn jebod) nicht in Slbrebe geftellt 
merben fann, baß bas C moll-Quartett noch gebanfenreidjer 
als jenes ift. — <£itt melancholifh » romantifdjer , an 5rans 
Sdjubert erinnernber gug gebt burch bas gan3e A moll- 
Quartett, roobei eine nicht 3U überbietenbe 5üße herrlicher 
CFiemen unb 2Iusarbeitungcn ber Kompofition eine poefte» 
reiche Sprache oerleiFit. — 3” liefen beiben Streich-Quartetten 
3eigt ftch rnieber bas bei 0p. 25 unb 0p. 26 (Sefagte in 3U= 
treffenbfter lüeife , benn auch fte finb in .'form unb 3 n halt 
nollftänbig nerfdiieben ooneinanber. 

Den Klaoier » Quartetten 0p. 25 unb 26 folgten in 
0p. 60 Cmoll, unb ebenfo ben Streich-Quartetten 0p. 5f 
in 0p. 67 B dur , 3t»ei tüerfe , bie , tnenn auch nicht 
auf abfolut gleicher ijötie roie ihre Dorgänger ftehenb, 
hoch ebenfalls ber Bebeutung bes Brahmsfchen cßenius 
entfprcdien. Das pathetifche C moll - Klarier « Quartett, 
meldies etroas fnapper als feine Dorgänger gehalten ift, 
märe einer großen tragifchen S3ene 3U Dergleichen, bie nur 
burd? bas träumerifche Andante in Edur, bas mie aus einer 
anbercn UMt in bie trübe Stimmung troftbringenb ertönt, 
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unterbrochen wirb, benn bas leibetifdiaftliche finale oerbrängt 
toieber bie felige gufriebenheit unb Hube, »eiche biefer FÖft« 
liehe Hlittelfafe gefdjaffen hol- ©er eigenartige Eonart* 
»echfel non Cmoll nach F. dur ift ibentifdj mit bem bes 
Heethonenfchen Klaoier-Konjerts in C moll, hoch mit bem 
Unterfchiebe, baß Urabms bas bem Adagio »oraufgebenbe 
Schcrjo in C dur enbigen läßt , wogegen Ueetboren ben 
erflen Safe, ber bem langsamen coraufgebt, im Unisono C 
(C moll) abfchließt. 

Das Streichquartett in Bdur ift in feinem gan3on 2luf* 
bau flar unb baljer nicht fdjwer uerftänblid}. Sinb auch 
immerhin alle 4 Säfee Für3er gefaßt als bei ben anberen 
Hrabmsfchen KammermufiF»Kompofitionen, fo wirb bod; audi 
hier jebes HTotio 3ur enbgültigen Durcharbeitung gebracht. 
Der erfte Safe mit feinen Fur3atmigen Ehernen ift hier nicht 
ber bebeutenbfle, oielmehr fcheint alles »eitere, »as bas 
(Quartett bringt, bcmfclben an 3 n hoIt überlegen. Das An- 
dante ift hernorragenb fchön. <£in HTufter non Originalität 
ift ber britte Safe: Agitato (Allegretto non troppo). Die 
hier gewählte 3 n ftrumentation, berr»ortretenbe Diola ohne 
Sorbino, mit begleitenben 3 n ftrumenten con Sordino, ferner 
bie eigenartig romantifch poetifdje ffarmonifterung ncrleiben 
biefem Eongebilbe große 2In3iehungsfraft. Eine ähnliche 
Klang»irfung ftnbet fid? »ohl Faum in irgenb einem anbern 
Streichquartett ; fte ifl fo eigentümlich, baß fte, obwohl bie 
Ehernen biefes Safees auch ohne biefe EffeFte fchott an unb 
für fich intereffant ftnb — ftch über bie muftFalifchen (Srunb* 
gebanFen bebt, alfo biefe, »eiche hoch bie hfauptfadje bleiben 
follen, erft in 3»eiter Gnie 31» ErFenntnis Fommen läßt. 
Das Dariationenfinale ift ibeenreicb, fein fjaupttbema bat 
allerbings einen etwas im Hbvthmus altmobifchen EbaraFter, 
bafür ergehen fich bie Dariationen aber befto reicher unb 
bieten bie »echfebollften Kombinationen. Diefes ganse IDerF 
»irFt mehr burch bie Detailarbeit, als burd? bie einheitlich 
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organifche Durchbilbung bes großen (ßartsen ; cs fommt baher, 
roie bas C moll-KlaDter-Quartctt , bcn Dorgängern nicht an 
innerer Bebeutung gleich- 

Die flanglich fchöne Gdur-Sonate ©p. 78 für Klarier 
unb Dioltne, ein echtes Kabinettftücf ber neueftert Kammer- 
mufif«£itteratur , ift einer pfiantafte 311 Dergleichen, beren 
©eile, trenn auch äußerlich burch jebesmaligen Jlbjcbluß 
poneinanber getrennt, hoch burch «in enges geiziges Battb 
oereinigt trerben. Die Sonate behanbelt in ihren brei 
Säßen ein burdiaus lyrifches Stimmungsbilb, beffen 3 n halt 
an Beethooens ®p. 96 anflingt. Dem finale, bas in 
G moll fteht, bient bas „Begenlieb" aus Brahms’ (Befangen 
®p. 59 3um ffauptmotir, trelches ber (Eonfeßer in geiftig 
anregenber IDeife bergeftalt behanbelt, baß er bas Hb«ma 
bes langfamen BTittelfaßes, trie bie (Sebanfen bes erften 
Saßes mit ihm in enge Be3iehung unb Derbinbung bringt. 

Die weiteren Betrachtungen trenben fich öem Klarier« 
(Erio, ©p. 87, unb bem Streich - Quintett ®p. 88, 3U, 
3trei IDerfen , bie faft gleichseitig f883 erfchienen. Don 
einem Dergleich biefer beiben umfangreichen Kompofitionen 
fann unb barf inbeffen feine Bebe fein, ba bas eine mit 
bem anbern nichts gemein hat, toenn auch beibe einer 
Kunftform angehören. 3 n bem Klarier«Crio C dur, bejfen 
formeller Bau bei allem Beichtum außerorbentlich flar ify 
rperben abfolut alle biejenigeit Bebingniffe erfüllt, bie ein 
auf geiftig hohem Stanbpunft ruhenbes Kunfttrerf erforbert. 
<35 i n leitenber ernfter Cßruttbgebanfe roirb in ^ abgerunbeten 
Säßen 3um Jlusbrucf gebracht. Bidjt bas gleiche BTotir 
fpricht in allen Säßen, roohl aber einheitliche muftfalifche 
(Eharafteriftif. IDie bas erfle ühema bes erften Saßes 
groß unb breit beginnt, fo enbigt nicht nur ber Saß felbft, 
fonbern auch bas finale, beffen Allegro giocoso aller« 
bings einer freunblicheren Stimmung Baum gegeben hat. 
Dem erften Kusgangsthema eng rerroanbt finb meiter ber 
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IHittelfaß in C dur , bas Sdjerjo unb oor allem bas ganje 
Andante con moto in A moll, ein Variationenfaß, ber in 
feiner Dornebmlicb bmtflen Färbung an bie Variationen bes 
fchöneu B dur-Sertettes, ©p. (8, erinnern fönnte. Der Ernft, 
ber im ganjen C dur-SErio unb feibft im Sdjerjo besfelben nor« 
hcrrfht, erfährt nur bann unb mann eine leife Umtranblung, fo 
3. 23 . burcb bas melobiereiche jroeite Cbema bes erften Saßes 
unb einige Stellen bes finale. IDenngleid) ber lEonfeßer 3ur 
Verbeutlichung biefes fraftoollcn (SebanFeninbaltes rreitgetienbe 
äußere HTittel ber Cechuif in Anroenbung bringt, fo finb fie 
bodt nicht berartig angefpannt, baß jte ben Ejörer oon ben 
(Srunbibeen bes IVerfes ablenfen fönnten. ITCan benntnbert 
beim Vortrage ftets tu erfter Cinie ben oirtuofen Enfemble* 
faß unb trnrb bicrburcb roiebcr in bett (Sang ber Kompofition 
feibft 3urücfgeleitet. 

Das F dur-Quintett, (Dp. 88, eigentümlicbercpeife aus nur 
brei Abteilungen (Säßen) beftebenb, ift, tnie bas Cdur- 5 Erio, 
ein ungemein reiches IVerf. Die «Einheit ber Säße grünbet 
(ich auf ben inneren Sufammenhang ber gebanfenreichen ffar= 
moniefolgen. Klar unb beftimmt, mit cdit männlichem Beioußt« 
fein, ertönt bas einfache fjauptthema bes erften Saßes, aus 
bem fid'j ber jmeitc (Srunbgebanfe in A dur (alfo eine große 
Cers höbet) entmicfelt. Diefer (Segenfaß ift ungemein mirf= 
fam unb tritt im Verlaufe bes Saßes toieberbolt in bie engfte 
Besiebung 3unt Ausgangsthema. Der jmeite «Teil bes Quin» 
tetts, ein granbiofes Grave, beginnt in Cis dur, iricber flang> 
lieh (Des) eine große Cer3 (aber nach unten) r>on ber F dur- 
Conart entfernt. Diefes Grave, bas oon bem mit bem 
3a>eiten (Eb ema öes erften Saßes in A dur ibentifchen, Jieblidj 
anmutigen Allegretto vivace unb fpäter Presto unterbrochen 
roirb, bilbet ben eigentlichen Kern bes ganjen IVerfes. Es 
ift oon erftaunlicher Breite unb führt bem ßörer ein emftes, 
tief melancholifches Stimmungsbilb oor bie Seele, in bem 
ber Smifchenfaß in A dur, einem milben Sonnenlichte , bas 
Uraufe, 3°fy* nn es Brabms. 4 



)gle 



Digitized 



50 



V. KammermajiftDcrfe. 



unerwartet aus roolfcnfchwerem Ejimmel aufleudjtet, ju vcr= 
gleichen wäre. Der Schluß bes Grave ift überrafdieub : webet 
Cis dur nodi Cis moll, fonöern A dur flirrt ben 5a 5 ju <£nbe 
unb motiviert fo, inbem fürs vorher Dmoll berührt worben, 
bas nun auftretenbe F dur bes 5inale. 2luch in biefem Säße, 
beffen (Energie unb Cebenbigfcit als Icibcnfdiaftlicb erregte 
(Ergüffe, aus ber ZTTelancbolie bes Grave bercorgcgangen, 
auf 3 ufaffen finb, bleibt bie CEonart Adur wirffant, benn auch 
tjier ftctjt bas mit bent gwifchenfaße bes Grave geiftig per« 
waubte 3 weite tEbcma (wie bas erfte 2Tla! im erften Säße) wieber 
in A dur. Der barmonifdje cDufammenbanq ber Säße biefes Quin« 
tetts rulit fomit in ben Derbältniffen ber großen Cers. F, A, Cis 
(Des), F, unb ber geiftige ^ufamrrteuliang grünbet ftd) auf 
bie motivifch verwanbten <5eftaltungcn. 2 ludi liier läßt 
Sraljms alle fünf 3nterpreten ftdi ebenbürtig an ber inftrumen« 
talen wie fpecififch muftfalifcben Sebanblung ber Stative 
beteiligen. Dornebmlid) ift cs bie polyphone Stimmern 
fiibrung, bie in ihrer ZTCelobif bei rafdjem, liarmonifdiem 
EDechfel ein fein betailliertes unb babei nicht minber oirtuofes 
Spiel verlangt. 

Dem C dur - CErio unb bem F dur - Quintett folgten 
bie brei Kammermufifwerfe ©p. 99; ©P- (00 unb 

©p. (Ol. Stalims batte ber JTCufifwelt in ihnen aufs neue 
wieber ein wertvolles ©efchenf gemacht, unb 3 war fowohl 
qualitativ wie quantitativ. Diefes Erfdieinen von swei 
Sonaten unb einem CErio 5 U gleicher 3eit hat etwas Über« 
rafcheubes unb erinnert an bie Chaten ber Vorgänger Bäu« 
bei, Sach, ’fjaybn, Siosart unb Seetboveu. Sebenft man, 
baß Srahms im 3 ah r e vorher ber Kunftwelt bie vierte feiner 
großen Symphonieen, ©p. 98 , angeführt hatte, fo mußte man 
aus biefer fchnellen 2 lufcinanbcrfolgc umfangreicher bebeu« 
tenber lüerfe ben Schluß sieben, baß bie Schaffensfraft bes 
(Eonfeßers troß ber bereits hochgelegenen (gabl feiner €on= 
fchöpfungen ungefchwächt bie gleiche geblieben war. Dielleicht 
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Ijat ber Umftanb, baß Hrabtns, ähnlich tote Beetbooen unb 
Schumann, feine fdjaffen&c tOjätigfeit nicht fdjon am Enbe 
bes Knabenalters begann, trefentlich baju beigetragen, ihm 
eine anbauembe unb in »oller Kraft beffebenbe probuftion 
311 fiebern. 

IVieberam ift and] liier (wie bei (Dp. 87 unb 88) bie 
außerorbentliche Verfchiebenheit unter ben brei IVerfen ein 
ftets »on neuem toabrjunebmenbes itnb beroogubebenbes 
5 aftum. Hur in einem punfte finb fic fict? gleich, nämlich 
in ihrer im Verhältnis 3U bem böchft intereffanten »ielfagem 
ben 3nbalt gebrungenen fur3en 5orm. Srabms toei% »iel 
311 fagen, ohne barum »iele IVorte 3U machen. Die Cello- 
Sonate (Hr. II) in F dur, (Dp. 99 / n 'it ihrem fchönen Adagio 
in Fis dur ift anfeheinenb bie berrlicbfte biefer brei Kompoft« 
tionen. Der unmittelbare Eonartmechfel im bfalbtonfcbritt 
ift eh»as feiten Vorfommenbcs unb finbet fidi nur »ereinselt, 
3. 73 . in ber großen Es dur-Sonate »on Fjaybn (Ausgabe 
peters Hr. \). Karl Heinecfe bringt ben jtcciten Saß feiner 
Symphonie in Cmoll ®p. allerbings in Hdur, oer= 
binbet aber biefe BalbtoiuHcsiebung nach unten burch bie 
5t»ifdjen ben Säßen erflingenbe onbarmonifdie Verwechslung 
bes es ber erften Conart 3U bem dis ber 3t»eitcn. Brahms 
weift in feiner Cello-Sonate in ber Durchführung ihres erften 
Saßes fchon auf bas Fis dur bes Adagio bin unb lenft im 
Adagio burch bas F moll bes Hlittelfaßes auf bie F dur- 
Donart bes erften Saßes surücf. IDie fehr bie geiftig>bar= 
monifche (Einheit ber Säße untereinanber für ihn ftets leitenb 
ift, seigt biefe Cello-Sonate wieber in überrafdjenb flarer 
lüeifc. Das iubaltoolle IDerF trmrbe suerft in IVicn im 
Ho»embcr f886 aus bem Hlanuffript »orgetragen, im 
Verein mit Hobert Fjausmann. dur fclben §eit mürbe auch 
bie liebliche, Fürs gefaßte A dur-VioliomSonate, (Dp. 100 , 
mit bem älteren Bernt 3 ofef Fjellmesberger in IVien erft= 

4 * 
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malig 3 U (Sebör gebracht unb fanb nicht minber rücfbaltlofe 
Suflimmung. 

Kaum giebt es jroei IDerfe eines Komponiften fo ent« 
gegengefefeten Sbarafters, teie biefe beiben Sonaten. lüäbrenb 
fleh bie mit Diolonccll groß unb bebeutfam unb babei, befon- 
bers im erften Safe, leibenfchaftlich ausfpricht, erflingt in ber 
mit Dioline bas fanft ertönenbe £ieb feliger gufriebenheit. 
Das ©oben ber (Elemente, toie es bie Säfee I unb III ber 
£etlo=Sonate in Dielen Seilen oerfünben, ift rerfchtDunben 
unb an Stelle beffen erglänjt bie Diolin-Sonate im reinften, 
ungetrübten £ichte. Der jireite Safe biefer lefeteren, biefe 
Dereinigung uon Knbante unb Sd}er$o, ift uon jauberifdjem 
IPofylaut; gegen biefen, trie gegen ben poefiereicben erften 
Safe ftelit bas fnapp gehaltene finale 3 urücf. 

Don großem, mufifalifdj=bid)terifct)cm lüerte ift bas gram 
biofe C moll-Srio, ©p. f 0 f , beffen Scbroerpunfte einerfeits auf 
ben marfigen erften Safe, anberfeits aber nicht minber auf bas 
rbyttjmifch eigenartige Knbante mit feinem einfach«melobifcbcn 
ffaupttbema fallen. 3>t biefem liebartigen Safee folgen jebem 
Dreipierteltaft jmei unb fpäter ein ameioierteltaft, tnoburch 
bie DTelobie noch an 3 iehenber roirft. 2 luch ber bas Scherso 
oertretenbe britte Seil bes Srios ift ein echtes Kabinett« 
ftücf 13rabmsjcber Kunft. Das fur 3 gefaxte 5inale erfcheint 
in jeber tt>eife prägnant. 5 ällt auch her Dergleich bes Cmoll- 
Srios mit feinem Dorgänger in Cdur, ©p. 87, in nieler 
öesiebung 31 t (Sunften bes früheren IDerfes aus, fo ift biefe 
fpätere Kompofition boeb nicht minber roertroll. 3h r Dor= 
3 ug ruht in ber für ben bebeutfamen 3 '’h a I f angetranbten 
fur 5 en Raffung. Das Cmoll -Srio mürbe (ruie bie beiben 
IPerfe oorher) im Februar f887 gelegentlich eines Kon 3 ertes 
bes Kölner ffe<Jmann>©uartetts pom Komponiften aus ber 
Saufe gehoben. 

Unterfchieölich uon ihren beiben Dorgängern in Gdur 
unb Adur, beren 3 n h a It fich lyrifchen (Sefüblsergüffen t>in* 
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giebt, bringt bie neuejte Violin > Sonate, ®p. f 08 ( ^ 889 ), 
(Dr. oon Sülor» gemibmet), nur leibenfdjaftlich büfter erregte 
Stimmungen, bie ftdi »on Safe 5U Safe fteigem. Die trüb 
unb abnungsDoll auftretenbe Ceibenfcbaft, treldie ben erften 
Safe beherrfcht, teirb erft im Adagio — biefem reinen döe* 
fange einer tiefleibenben Seele — pollftänbig cerbrängt, aber 
nur, um nach bem eigenartigen Un poco Presto fis moll fidj 
im finale enbgültig ausjutoben. Dies pierfäfeige, phantaftifd?» 
romantifebe Conbüb rebet roieber eine ganj eigene, oon allem 
früheren ftcb unterjebeibenbe unb bie Situation prägnant 
charafterifterenbe Sprache. — 

Über bas stpeite Streicbguintctt G dur, (Dp. m , wel- 
ches am ff. Elooember 1890 com IViener Quartett-Verein 
JJofd erftmalig $u (Sebör fam unb fofort nach feiner Deröffent= 
liebung (Februar f890 roeitefte Verbreitung fanb, ift ebenfalls 
bas 23 ejle 3U berichten. Das EVerf ift in jebem <§uge fotpobl 
mufifalifch rote geiftig non höchftem EVerte. EVie in fo pielen 
Srahmsfchett Eüerfen fällt auch h*er ber Sdjroerpunft auf ben 
erften Safe mit feinen Pcntraftierenben Ehernen unb ber perbältnis- 
mäßig fnapp gefaßten Durchführung. Die in bem lyrifchen jroeiten 
lEhema bes erften Safees erflingenbe liebliche ZHelobic ift oon 
feltener Schönheit, ihr innerftes EVefen fefet ftd) in bem flaoifch 
angehauchten, poefiereichen streiten Safee, bem Adagio fort 
unb finbet noch »eitere Betätigung in bem nun folgenben 
britten, Un poco Allegretto mit bem fchönen Erio G dur. 
Von Hmoll aus beginnt bas fcbroungpolle 5 inale, welches 
in bie frohe Stimmung bes erften Safees, fotpeit ftd? eine 
folche in bem erften ffauptthema ausfpricht, surüefführt. 
Die Kompofitionstechnif, tnie fte Brahms überall beherrfcht, 
wirb aud? in biefem Quintett mit einer ZTieifterfchaft 
gehanbhabt, bie roobI fchroerlich ein anberer 3eitgenöfftfdier 
Kontponift erreicht h at - 2luffallcnb ift bie Kiir3c ber Durch- 
führungspartieen, bod? fprid?t gerabe bies ETCaßbaltctt in ber 
Pomplisierten Schreibroeifc bafür, baß ber Eonfefeer mehr unb 
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mehr bebadjt ift, feine ©ebanfen prägnanter als früher burd> 
jufübren. ffier ift buchftäblich in feinem Safte 311 oiel gefagt, 
beim tuenti man bie fontplijierten partieen genau ber inneren 
23efdjaffenfjeit nach unterfuebt, fo erscheint alles unerläßlich 
unb babei tnie non jelbft aus ben ZlXotiuen beroorgegangen. 
2Tlag es auch otjne 5rage fein, baß ber britte Saft mit feinen 
3 auberifd)en, uns gefangen neljmenben iüeifen, ber bas fpecieH 
23rabmsfcfte (ßepräge trägt, rootjl an biefes ober jenes frühere 
büerf bes Komponijten anflingt, alfo faum als eine originale 
Schöpfung befteljen fann, fo ift berfelbe hoch in feinem <§uge 
beshalb minberroertig. Das große <San 3 e biefes (Quintetts, 
bie basfelbe beberrfeftenbe Stimmung ift einheitlich. 2lus bem 
Jiinanftürmen bes erfien füljnen lOjemas entrcicfelt fich ein 
froh betuegter Saft, ber im 5inale in uolfstümticfter 5reube 
ausflingt. Die ZTlittelfäfte bringen lyrifche, aus bem sroeiten 
Dbcma bes erften Saftes h erD orgegangene ©efüblsergüffe, 
ruelche bas leben bige 5 inalc trieber uollftänbig oerbrängt. 
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^rdjefter* untr fäon5ect*fäampoftti0nen. 

inen widitigen Beftanbteil unter Öen bis £nt>e 
f890 pubiijierten IDerfen hüben biejenigen, 
treidle bem größten aller 3nflrumente , bem 
„©rchefter" gewibtnet ftnb, ba hier bem fdjaff en- 
bas weitefte 5«lb gegeben, feine geiftigen 3been 
uotlbewußt biditerifch ju nerwerten. Uuch bas Konjert, 
meines bei Brahms einen ötirdiaus fymphonifchen (Ebaratter 
bat, bürfte wohlgeeignet hier gleichseitig bebanbelt werben. 
Don f859 bis bjerbft 1888 bat Brahms 9 ©rdjejterwerfe 
unb Konserte gefebrieben, tceldje ber ©ffentlidjfeit sugefübrt 
würben. ©iefelben beginnen mit ber Serenabe ©p. ff, 
weicher bas erfte Klauier=Konscrt Dmoll, ©p. f5, folgte. 
Bach ber sweiten Serenabe (Dp. f6 trat in ben ©pussahien 
eine längere Unterbrechung ein, beim erft (Dp. 56 a brachte 
in ben bfaybrnDariationen ein weiteres ©rchefterwerf. Den 
Symphonieen C moll ©p. 68, unb D dur (Dp. 73, folgte bas 
DioliwKonsert D dur ©p. 11, hierauf bie Cragifdje unb bie 
Ufabemifdie ©uuerture ©p. 80 unb 8f. Das sweite Klauier« 
Konsert ©p. 83 B dur ging ben Symphonieen F dur ©p. 90 
unb E mo!I ©p. 98 uoran ; ben Schluß ber großen ©rchefter« 
unb Konsert’lDerfe biibet bas Duo-Konsert für Dioiine unb 
Cello ©p. f02 Amoll. 
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23rabms fchrieb fein erftes ©rebefterroerf ©p, ff, 
naebbem er in ber Veröffentlichung feiner KIaoier»erfe, 
£ieber ic. eine längere paufe batte eintreten laffen. ©ie 
in ben erften Kompofitionen oerroerteteu 2TIitteI genügten 
ihm nicht rnebr, unb fo uxinbtc er ftch bem ©rdjefter 
thatfräftig ju. ©ie äußere 23efchränfnng ber 5°nn, 
»clcbe er ficb bureb bie Kompofition einer Serenabe, beren 
Säße im allgemeinen fnapper gefaßt finb, als bie ber Sym- 
phonie, auferlegte, übte jeboch feinen bemmenben (Einfluß 
auf bie (ßeftaltung ber einjelnen Seile aus. ©aß ber Son« 
feßer nicht, trie manche anbere Komponiften, mit ber Svm= 
pbonie bie Heilfe feiner ®rchefter»erfc begann, mag als ein 
23e»eis ernfter ^urücfbaltung biefer größten ber 3nftrumentab 
formen gegenüber angefeben »erben, ©ie jugcnbfrifdy 
5erenabe ©p. ff (pubÜ 3 iert f860), ift ein lüerf oon großer 
2lusbebnung; fte beftebt aus ben fedis ausgeführten Säßen, 
Allegro-molto, Scherzo, Adagio non troppo, Menuetto I — II, 
Scherzo unb Rondo, unb ift formoerroanbt mit ähnlichen 
IDcrfen oott ZITojart unb 23eetbooen, nur mit bem Unter- 
fchiebe, baß bei ihr alles breiter ausgeführt ift. ^junächft 
»irft biefe Kompofition bureb (Einfachheit unb bDobllaut, 
aber neben ber bas ©br angenehm berührenben fjarmouie 
empfängt auch her (Seift in ben anregenben ©urchführungs- 
gruppen unb 2lusarbeitungen ber jugäuglichen, nteift originalen 
©Jemen, bie überall Steigerung unb 2lb»echslung bieten, 
reiche Hahning. Somit oercinigen ftch fchon in biefern erften 
3nftrumental»erfe für »olles ©rdiefter (Einfachheit, IPobb 
laut unb geiftpoüe 2lrbeit in ebenbürtiger IDeife unb fdjaffen 
in ihrer Vereinigung ein »ahrhaft geniales Kunft»erf, bas 
allen äftlietifchen 23ebingniffen entfpricht. ©er erfte Saß, 
bas Adagio unb bie beiben jufammengebörenben Menuette 
oerbienen »oh! in mancher öejiehung noch einen Vorjug 
oor ben beiben Sdjerjos unb bem finale, bie jeboeb ebenfalls 
reich cm Schönheiten finb. 3 n allen Säßen finb bie <ße»anbt» 
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heit unb Sicherheit 3 U bewunbern, mit bene« Hrabms febon 
liier neben ber tbematifch muftergiltigen 2 (rbeit bas ©rchefter 
in feinen reichen ©onfarben 31 t uerwenben »erftanb; babei 
bleibt jebem noch fo geringfügigen UTotio feine eigene inbiri-- 
buelle SConfprache gewahrt. 

Das erfte f 86 f ebierte Klarner-Konjert Dmoll, welches 
am 27. 3anuar f859 erftmalig im Seliger (Sewanbbaufe 
3 U (Bebör fam, fpridjt ft cb in feinen brei Säßen in tragifdj 
erfüllter Stimmung breit aus. <£in großes, bie (Sebanfen 
bes IDerfes beftimmt diarafterifierenbes Tutti, in ber 5affung 
ber KonserhTutti Hectbouens unb anberer tTonfeßer gebalten, 
leitet ben Solopart bes erfteu Saßes ein. Das ©rchefter 
wirft überall fympbonifcb, fobaß nirgenbs oon einem 2 lccom= 
pagnieren besfelbeu bie Hebe fein fann. Schon biefes erfte 
ber picr Kon 3 erte ift einer Symphonie concertante 3 U rer= 
gleichen. 3ehenfalls ging bas Heftreben bes ©onfeßers babin, 
bas Kotiert als großes 3 n ffrumentalmerf nicht bem bie Solo= 
partie ausfübrenben Dirtuofen sur Siebe 5 U fchreiben, uieb 
mehr wollte er benfelben barauf hinlenfcn, ftch als bienenbes 
(Stieb eines großen <San 3 en 311 betrachten. Don allen ITCufif- 
gattungen ernften Stils ift bas Kon 3 ert biejenige, welche am 
meifteu an bie (Sunft bes publifutns appelliert; eine 3heali- 
fterung besfelben im Sinne Heetbooens ift baber unter allen 
Umftänben geboten. Hiebt überall würbe bent Drnoll- 
Kon 3 ert unbebingte Knerfennung gewibmet. (£rft in bem 
lebten Desenitium wirb ber Kompofition, baitf ber Dorfübrung 
berfelben bureb bie erften Dirtuofen, ber gebübreitbe (Tribut 
ber Derehrung gesollt. 

Die 3 weite Serenabe A dur, ©p. f 6 , erfchien 1 860 in 
erfter Ausgabe, in 3 weiter, oom Komponiften reoibierter, 1875. 
Durch hie ganje, aus fünf Säßen beftebenbe Kompofition, 
beren orchcftrale ZTiittel auf ben bellen Klang ber Diolincn 
reichten, geht ein romantifch abenblicher <5ug. Die <Srunb= 
ftimmung einer Jlbenbmufif wirb hier »ortrefflich gejeiiinet, 
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jebodt bies tneniger burch bie Blotine felbft unb bereu Aus- 
arbeitung, als burch bie für ben uäditlid>en (Charafter fidj 
befonbers cignenbe 3 n flrumentation ber Blasinftrumente, 
Bratfchen, Dioloncelli unb Kontrabäffe, ir>eld>e in allen 
Sägen Dorjiiglicbfte Klangtnirfungen erjielt. Brahms bat 
befonbers burch bie tnefentliche Beteiligung ber Bratfchen 
bas bunfle Kolorit, tnelches bie gehaltenen Klänge ber Blas» 
inftrumente fdjaffen, noch mehr charafterifiert, anbernteils tnirb 
burch bie Antnenbung bes eigenartig tönenben Streichförpers 
bie rbjvttjrnifdje Betregung ber fdttnerer betreglicben Harmonie 
ber Bläfer gegenüber erfrculicb geförbert. Don biefem (ßefidjts* 
punfte aus ift bie A dur-Serenabe ben auf gleichem Kauft- 
gebiet ftehenben Dorgängern überlegen. 

Stellt man bie beiben Serenaben ©p. ff unb ©p. (6 
einanber gegenüber, fo erhellt baraus, ba§ bie erfte burch 
bie 5ülle ber mufifalifchen ©ebanfen felbft, bie streite ba« 
gegen burd» bie abfolute Üeuheit ber 3 n firumentation roirft. 
©iefc Kompofitionen tneifen, tnie bas D moll-Konsert, nor- 
bereitenb auf bie großen ©rseugniffe einer fpäteren Seit hin ; 
hoch foüten noch eine gatt 3 e Keifte beruorragenber IDerfe 
ber mufifalifchen IDelt sugeführt trerben, ehe Brahms 
roieber ber Symphonieform feine fdiopferifdie Gbätigfeit 
Sutnanbte. 

Smifchcn ber A dur-Serenabe unb ben fjaybn-Dariationen 
liegt ein Seitraum non ungefähr 3 a hren. ©er Komponift 
ber Streich-Sertette, bes Klaoier-Quintetts, bes fforn-CLrios, 
beutfeheu Bequiems, ber Bhapfobie, bes ©riumphliebes, tnar 
instnifdien ein anberer getnorben. Seine ©rfinbung tnar bie 
gleidj-nielfeitige geblieben, bie Ausarbeitung ber mufifalifchen 
3been batte jeboch noch tnefentlidj an <£rnft ber Beflerion 
gewonnen. Brahms fdtrieb bie Dariationen im Sommer (873 
SU ©uging am Starnberger See, feinem Cieblingsaufenthalte. 
©as herrliche, non echter 5römmigfeit burchsogene ©hema 
ifi einem ©inertimento für Blasinftrumente (Sag II) non 
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ffaybn entnommen unb flingt wie ein altes fatholifches JX>aII« 
fahrtslieb. Eigenartig ift es feines burchgeführten fünf* 
taftigen Hhythmus wegen. Der Komponift beginnt fein 
fDerf ohne 3ntrobuftion unö läßt bas ausbritcfsoollc Hhema 
nur oon ben burd) Celli unb Kontrabäffe unterjtüßten Sias* 
inftrumenten ausführen, eine 3 n f*rumentation, wie fie nicht 
herrlicher gebadet werben fann. Erft bei ber Dariation I 
fdiwinbet ein Heit biefer charafteriftifchen bunflen Färbung, 
unb 3 war burch bas Eintreten ber heller tönenbeu üiolinen 
unb Diolen. Deutlich ift in jeber Dariation, befonbers ben 
polyphonen, erfennbar, wie Sach «ab fjänbel bem neueren 
Honbiditer uorgefdjwebt haben. 2Tlan fönnte bie Konftruf* 
tion ber Dariationen in manchem Heile als eine ben oben* 
genannten Sleiftern nadigebilbcte beseichncn, wenn nicht bas 
moberne Kolorit ber Klangeffefte unb bie reichere fjarmonie 
unmittelbar auf bie neuen Kunftergebniffe unb Anschauungen 
hinwiefen. Hroßbem diarafteriftcren fie aber nortrcfflich bas 
IDefeu ber Dariationen ffaybns, wie fte bies im gewiffen 
Sinne follen, unb 3 war burch hie ftete Abwechslung oon Dur 
unb Moll besfelben (Srunbtones. (Serabe bies hat fjaybn 
faft immer in feinen Dariationenwerfen als leitenbes Afforb* 
prinjip feftgeftellt. Srahms bringt hier nicht am Schluffe eine, 
ber höchflen Steigerung entfprechenbe 5uge, fonbern oerjichtet 
barauf, ba ffavbns Dariationen nie berartiges aufweifen. 
3n ben KIar>ier=Dariationen über ein Hhema oon fjänbel, 
©p. (ftetje Seite 3f), erfchien bie Anwenbung ber 5uge 
als ein Charafterjug hiefes ZHeifters bagegen berechtigt. 
IDas Srahms in feinen fymphonifchen fjaybn-Dariationen 
geleiftet, oermodite ihm bis heute fein 3 weiter jeitgenöffifcher 
Honfefcer nach3Uthun. fjier finben ftdj feine äußere uirtuofe 
3nftrumentaleffefte ; alle Klangwirfungen finb cielmehr gleich* 
fam nur bie unerläßlichen unb babei natürlichen Ausbrucfs* 
mittel bes (Srunbgebanfens. Eine Dariation geht unmittelbar 
aus ber anbern heroor unb wählt ihre flanglidie Confpradje 
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aus bem fpesieü muftfalifchen 3nl>alt ber aus bem Chema 
felbft fich berausbilbenbeu Blotine. Eigentümlich unb habet 
burdiaus berechtigt erfcheint her längere Schlufjfaf; mit feiner 
immer mieberfebreubcn Baßftgur, auf it>eld?er ficb ber größte 
Heicbfum mufifalifcher (Sebanfen enbgültig ausfpricht. (Erft 
3U Enbe bes fPerfes treten noch bie coirfungsüoüe Criangel 
unb piccoloflöte ein mtb nerleihen bem Schluff noch eine 
höhere unb gettnffetmaßen feierliche Bcbeutung. Das notn 
©onfeßer fclbft angefertigte Arrangement ber Pariationen für 
2 Klariere 3U 4 Ejänben (®p. 56 b) bat ihre Perbreitung 
erfolgreich geförbert. IPemt man bie beiben Serenaben 
©p. ff unb f6, tr>ie bas Mlaoier=Kon3ert ©p. f5 als erfte 
2lbteilung ber ©rebefter- unb Konsertmerfe bes ©onfeßers 
betrachtet, fo crfcheint bas Pariationenmerf ©p. 56 in feiner 
Einselftellung als ein jroeiter (Teil berfelben. (Es leitet geroiffer= 
mafjen 3ur britten Abteilung, ben uier großen Symphonieen, 
©uoerturen unb ben brei weiteren Kotijerten über. 

Pier 3ahre nadi ben ffaybmPariationen, f877, erfchien 
bie granbiofe erfte Symphonie C moll, ein iPerf, bas im 
geroiffen Sinne oon feiner feiner Hachfolgerinnen überboten 
rourbe. Kaum eine jtocite 3nftrumental--Kompofition brach fich 
fo fchnell Bahn, roie biefe C moll-Symphonie. 3hr fpiritueller 
3nhalt ergab fich fofort als etttfehieben h er f° rra 9 en & 3 U 
erfennen. Die Einlage ber oier innerlich eng jufammen« 
hängenben Säße, im einseinen tr>ie im großen (Sausen, ift 
bas (Seiftesprobuft eines Eonmeifters , ber fich in feinem 
Schaffen toeit über alles erhebt, roas auf bem (Sebiete ber 
Symphonie nach Bcctbonen, Schubert unb Schumann über* 
haupt geleiftet mürbe. Diefe Symphonie gipfelt im .finale; 
auf biefes meifen bie ooraufgegangenen Säße hin. 3« 
büfteren Klängen beginnt bie pathetifche Einleitung 3U bem 
Ieibenfdiaftlidi, babei ernften erften Säße. (Sleichfam aus 
ber 3ntrobuftion herDorgehenb, unb srnar aus notgebrungener 
folge, ermächft bas Allegro in feinen leibenfchaftlich erregten, 
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bebcutfamcn ZITotipen uttb 21usgeftaltuugen , weldie (entere 
auch b* er < wie überall bei 23rabms, in einem bis ins Detail 
fertigen Kontrapunft mursein. »Einen gemilberten ticbtblicf 
gewährt bas fdjöne streite Chema, beffen bunfle hannonifdte 
Färbung erft am Schluffe bes Saßes bei ber IDteberfebr bes 
poco sostenuto einen enbgültig abfchließenben 2lusbrucf finbet. 
Daß ber erftc Safe (ähnlich wie bei 23ecthooen in ber C moll- 
Svmphonie) ftiapp in ber 5orm gebalten ift, mag wohl 
manchen bcfrembet haben, bie «Seftaltung ber anberen Sähe 
lehrt jeboch bas nichtige biefer Kür 3 e; benn auch bas bem 
erften Saß fotgenbc 21nbante, tr>ie bas un poco Allegretto 
e gracioso, finb nicht ausgebehnt. Der erfte Saß fchließt in 
C dur ; bie Ceibenfchaft besfelben h at jid> befänftigt in ben 
Klängen bes streiten Cbewas. 3 n biefem erften Säße fonntc, 
burch bie erregte Stimmung berporgeruten, bas melobifche 
prinsip nur eine geringe 2lnmenbung finben, befto mehr aber 
im 21nbante, beffen rreicher, feelenpoller (Sefang eine etrige 
2Tt e 1 o b i e im beften Sinne bes IDortes su nennen ift. Die 
Conart E dur, in welcher ber langfame Saß fleht, trirft als 
große Cers nach C dur außerorbentlich ; hoch um fo mehr 
beruhigenb nach all ben rielcn BlEonarten, in betten ber erfte 
Cmoll-Saß gehalten ift. Der (Segenfaß, ben bas 2lnbante 
in fpesiell afforblicher 23esiebung, alfo in feinen Ejarmonie* 
folgen ausübt, ift wahrhaft iiberrajchenb ; man rerliert aber 
bennoch nicht ben ,faben eines fleh äußernbcn geifligen <3u‘ 
fammenhangcs. 3 ft es hoch, als ob bie tröfllichc Stimmung, 
welche ber rom leibenfchaftlichen pathos erfüllte erfte Saß 
in feinem 3 weitett Chcma gebracht hot, hier im 2(nbante noch 
weitergehcnben 21usbrucf erführe, fromme (Ergebung ruht 
in ben meiberollen (Eönen, bie ron einer 3»flrumentation 
getragen werben, wie fie fchöner bie ZTIuftf nirgettbs auf» 
weift. (Sans am €nbc bes 2lnbatite tritt bie Solo4?ioline 
in fanfter DTelobie ein unb giebt bem Saß einen unpergleich* 
lieh poetifd]en 2lbfchluß. IDieber eine große Cers höher, auf 
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bem Edur bes 21nbantc Gis (aber Asdur), beginnt bet ö ritte 
Safe, bas Allegretto. Ein Schoko in biefe ernfte Symphonie 
3 U bringen, märe ein ilnbing gewefen ; baber bies Allegretto, 
befjen bunfler 3 'ißrumentations’Cbarafter ber fanften KTelobie 
eine wunberuoße Färbung giebt. Diefer in ber 5orm flarfte 
Safe mirb bem £aien am Dcrftänblichfteu fein. 3 » allen brei 
(Teilen ber Symphonie, non ber «Einleitung bes erften Safees 
an, bat man jebod? bas (Sefiibl, als feien fic nur bie Dor- 
bereitung auf bas finale; ftets wirb man in gefteigerter 
21ufmerffamfeit gehalten, unb 3 mar in einem Streben nach 
etmas, was nod) erreicht werben foll. — Ein großes, im 
Seetbouenfdien Stil gehaltenes Adagio leitet bas finale ein. 
21us ben büfteren Moll-Conen herauf, welche bem ©hr ben 
3beengang bes erften Safees roieber itt Erinnerung bringen, 
entwicfelt fief) recitatioartig nad] unb nach (wieber eine große Cers 
höher) bas entfdtiebene Cdur. Kadibem einige 3 "f t rumente 
eine Dur-2Helobie »erfünbigt , bann eine Eboralweife ein* 
getreten, befänftigt fich bie trübe Stimmung, worauf bas 
hymnenartige bjauptmotio immer höher anwachfenb ertönt. 
Diefes in feiner mclobifdvharmomfchcu Konfiruftion herrliche 
Chema, beffen innerftes lüefen burdjaus etwas 23eethor>en 
Derroaubtes hat, gab bem Confefeer ben 3 m PuIs 3 U einer 
geiftig mufifalifchen Dichtung, bie aßes, was bie brei uorauf« 
gegangenen Säfee bargeboten, nod) überragt. Siegreich in 
gefteigerter Bewegung enbigt bie Symphonie, nachdem fur 3 
uorher noch einiges aus ben brei uoraufgegangenen Säfecn 
unb Einleitungen berfelben berührt mürbe. Das h err fd?enbe 
Cdur mirft granbios. Die (ßrunbftimmung biefer erften ber 
oicr großen Symphonieen ifi folgenbe : Ein burch bie mechfeh 
uoflften Ereigniffe bes £ebens hart geprüftes unb infolgebeffen 
leibenfchaftlid)=me!anchoIifch erregtes (Semüt fmbet in ber 
mähren ^römmigfeit, in bem reinen (Stauben onblich feine 
innere Buhe unb Befriebigung mieber. 

Kaum nadi 2lb(auf eines 3ahres, fchon f 878, erfchien 
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bie jtccitc Symphonie Ddur, biefes fonnenhclle EDerF, ein 
(SeiftesprobuFt oon abfoluter Kiangfcbönheit. EDenn eine 
jweite Symphonie unmittelbar nach ber erften in feie EDelt 
gcfchicft ift, bann toirb namentlich bei einem Eonfeßer t>on 
ber Sebeutung eines 3ohanues örabms banach gefragt, 
melcbe non beiben bie fetjönfte ober großartigfte fei. (Segen 
bie üorgängcrin ift biefe Symphonie Fnapper angelegt, unb 
n>as aus ber Einfachheit ber EHotioe beroorgebt, Harer, 
baher 3ugänglidier. Sei ber C moll-Symphouie unb bie Ein 
leitungen 3U ben ffauptfäßen, befonbers bie 3um 5inale, maß- 
gebenb für beren Umfang unb 3 nhalt ; biefe srocite Symphonie 
befißt hingegen Feine 3 " f robuFtionen 5U ben fjauptfäßen, ihre 
Ehernen haben faft alle lyrifche (Srunbftimmung unb eignen 
fich bierbureb oor3ugstoeife für bie Fü^cre 5 orm. Dasu 
Fommt noch, baß in biefem 3»oeiten Sy mpbo niemer Fe 0011 
Einfang an fofort bas entfehiebene Dur auftritt, bas in ber 
ernften C moll - Symphonie , »nenn auch bereits am Schluß 
ihres erften Saßes angebeutet, hoch erft im finale nach ber 
großen fymphonifchen Einleitung 3um Durchbruch Fommt. 
Das fiele Hingen unb bie leibenfdjaftliche Erregung in ben 
fjauptfäßen ber C moll - Symphonie , oornebmhd) im erften 
berfelben, toeifen auf bie große Hreite bes IDerFes hin; in 
ber D dur-Symphonie oernimmt man bagegen oon ben erften 
»Deichen Ebnen bes fjorns an, baß es hi cr in ber 3 bee bes 
Eonbichters lag, ein abfolut lyrifdies, Für3er gefaxtes Stirn» 
mungsbilb 3U fchaffen. Die inbioibuelle EharaFteriftiF ber 
Srabmsfdien Ehernen finbet in jebem feiner EPerfe burch bie 
für bie ZHotioe geeignetfien Ulittel ihren Elusbrucf. Hie mirb 
ein (SebanFe erft oom Komponiftcn ber geeigneten 3 n ftru-- 
mentationsart angepaßt, oielmebr erfebeint bie ©rcheftration 
ein3ig allein als bie inbioibuelle Sprache besfelben. 

Der erfte Saß biefer D dur-Symphonie ift unftreitig ihr 
fchönfter. ITTancher möchte oielleicht biefem Säße ben Dor= 
»ourf machen, er erinnere an Seetbooens fymphonifche <Se- 
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ftaltcn. Crofe mand’er mobl bemerfbarcn Knftänge 
jeboch bie eigenartige Ausarbeitung Öen (Sebanfen an i*'te 
Hachbilbung 23eetbor>cns nicht Kaum geminnen. Das Add^io 
ift ein polyphoner 23au, mie berfelbe fd^tucrlid? je übertrofren 
ift ; roeld'! unenblidies ieib it>irb in biefen 31 t Ejerjen geben» J n 
üönen ausgcbrücft ! Der britte Safe, bas träumerifch lieb» 
liehe Allegretto mit feiner Flagenben (Dboe ift flanglidi unoer» 
gleichüch fcbön. Seiner fnappen Ausbeutung jitfotge befifet biefes 
Allegretto nur ein Ejaupttbema; beun bie in ben nerfchiebenen 
iEaftarten ftebenben Presto-^tpifdjenfäfee , melche manchem 
ßorer oielleicbt neue Cbemen ju fein fcbeinen, finb nur Uni» 
bilbungen bes Ejauptgebanfens, aus bcm fte mie ganj t>on 
felbft bcrr>orgchen. Das .finale, biefer echt fympbonifcbe 
Safe, ber aber trofe feiner großen Schönheiten gegen bie 
anbern jurücffteht, befchließt bas lüerf in effeFtoolter IDeife ; 
fein fchönes jmcites iEhenta erhöht mcfcntlicb bie IDirfung. 
Der (Sefamteinbrucf biefer jroeiten Symphonie märe in Kü^e 
bahin 3 ufammen 3 ufaffen : Aus ber lyrifchen, meicben Stimmung 
bes erften unb britten Safees, bie burch bie büfteren, melan» 
djolifchen Klänge bes Adagio unterbrochen mürbe, h at ftd? 
im Derlaufe bes finale eine höbe, freubige Stimmung ent» 
micfelt, bie fict? am Schluß bis jum 3 l 'bel fteigert. 

Das Diolin» Ködert Ddur, eine fon 3 ertierenbe Sym» 
phonie in oornebmem Sinne, mürbe im Sommer 1878 Font» 
poniert unb oon 3oachim, bem es bebiciert ift, f8?9 im Neu» 
jabrsfon 5 ert bes Seliger (Scmanbhaufes juerft uorgetragen ; 
es erfchien 1879- 'Die ältere Kon 3 ertform blieb für 23rahms 
auch h^r (mic im D moll-Klaoier^Konjert'i leitenb. Alle 
Neuerungen, melcbe biefe ftch im erften Safee bem publifum 
nicht leicht einprägenbe Kompofition bietet, mtb ihrer ftnb 
nicht menige, ruhett in ben bartnonifdien folgen, ber rhytt)- 
mifdjen NlannigfaltigFeit, mie ber bamit Efanb . in Ejanb 
gehenben <£ntmicflung unb iPeiterfübrung ber Nlotiue unb 
Cbernen» Der erfte Safe, burch bas übliche breite Cutti 
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c« -leitet, ergebt nicht ben geringfielt 21 pp eil an bie Sunft 

b ^örenben. Stiles in bentfelben ift feiner felbfi toegen ba 

m. mirft in erfier £inie burdj geniale Sirbeit. Der unerbittliche 
Sr.tji, in bem bas (Batike gehalten ift, imponiert, bod) toirb 
ir • ber ZTIufifer fympathifdi baoon berührt. Klanglich fd?ön 
ifl bas Adagio F dar, in bem bie ffoljblasinftrumente toirffam 
bebacht finb. Das lebhafte, an ungarifdje IDeifen anftingenbe 
finale giebt bem IDerfe einen toohlgeeigneten Slbfdjluß; es 
bietet intereffante {Momente, ohne als Kompofition beroorragenb 
ju roirfen. Der oielen ungeladen unb nahes« unbeugfamen 
technifdjen Schroierigfeiten toegen toirb bics Diolin-Konjert 
oerhältnismäßig toeniger oft 3U Sehör gebradjt. 

Die afabemifche 5 eft=©uoerture, ©p. 80 , toeldje Brahms 
als neugrabuierter Doftor ber philofophie fchrieb, unb bie 
f88f oeröff entlidjt tourbe, ifi ein fchtoungoolles iüerF, bas 
in feiner fnappen Raffung ben oornehmlid? bem €rnft ju« 
getoanbten ©onfeßer auf einem oon ihm toenig betretenen 
Scbiete heiteren, lebensfrifchen Dafeins feine Kraft erprobenb, 
5eigt. Die Dertoenbung oon Stubentenliebern, 3. B. „tt?ir 
hatten gebaut ein ftattliches fjaus", „lüas fommt bort oon 
ber fjöh’", „fjört, ich fing’ i>as Cicb ber tieber" läßt bie 
Slbfiht, bas Stubentenleben geiftiganufifalifch fchilbern 3« 
toollen, erfenneit. Diefe ©uoerture, ein Kon5ertftüd im beften 
Sinne, ifi oon ber erften bis 3ur lebten Bote paefenb unb 
geiftreid). Das berühmte »Gaudeamus igitur« tritt erft am 
Scb!u§ berfelben auf, umfehtoirrt oon brillanten Diolinfiguren; 
nichts flingt babei abfichtlich ober berechnet, alles erfdjeint 
oieltnehr in einheitlich treffenbem Bilbe. 

Die tragijehe ©uoerture, ©p. 8f (ebenfalls publisicrt (880 
ift ohne gtoeifel noch bebeutenber als ihre unmittelbare Bor* 
gängerin, hoch mag bies toohl 3um großen Ceil auf bem 
311 charafterifierenben Bortourf felbfi beruhen. Das h®rrlid?e 
Conbilb ertönt oon Slnfang bis 3U <£nbe in jenen Klängen, 
bie einer großen im Seift oorgeführten Scene entfprechen. 

Krau fr, 3ofvwnes Srabm*. 5 
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2luf fpcjidlc <£in5clt>eitcn in einer foldjen gebt bie ©uperture 
felbflrebenb nicht ein, benn fie perbilMicht als inftrumentale 
Dichtung nur bas große (ßanje einer Kataftropbe. — 5 aßt 
man beibe ©uperturen 3ufatnmen, fo fann man mit pollent 
Hechte fagen , baß ftch bie (Segenfäße aufs unmittelbarfte 
berühren. <£s ift bies ein charafteriftifches «Seichen für bie 
pielfeitige 23 ebeutung unb für bie unerfchöpfüch reiche £r* 
ftnbungsgabe bes ©onbichtcrs. 

IDährenb bas erfte Klaoier-Konjert ftch groß unb breit aus» 
geführten tragifch'büfieren Stimmungen ritcfhaltlos bingiebt, 
fleht bagegen bas jmeite Bdur, ©p. 83 (erfeb. f 882 , erfte 2 luf= 
führungen6.De3. f 88 f in Zürich, 26 . ©03. inIPieu, f. Ion. 1882 
in £eip3ig) burch feinen milberen 3nhalt ju bem erften im 
ftrengen (Segenfäße. Schon ber 2 lbtpeichung poii brei 5U 
pier Säßen toegen fann man biefes Kotiert 311 ben Sym= 
phonieen 5ählett; bett 2lusbrucf „fon3ertierenb" perbient es, 
weil bas Soloinftrument, anftatt 3U bominieren, es faurn 3U 
ettras anberem als einem ftellentpeifen bjeroortreten aus 
bem gefamten ©onförper bringt, troß ber bemfelbcn über* 
gebenen großen manualen Sditpierigfeiten. Der erfte Saß 
ift ber am fchtperften perftänbliche uttb ber ausgefübrtefte. 
HTan erftaunt mit Hecht über bas einfache Pom tjorn 3uerft 
gegebene 2lnfangsthema unb farm fchiuerlidi ahnen, tpas aus 
bemfelben entfteht. Don ©aft 3U ©aft tuächft bas 3 "tercffe, 
benn tr>as ber ©onfeßer bi er gefebaffen , finb nicht 2lus* 
arbeitungen, bie ftch auf eine beftimmte 5 orm unb Schule 
grünben ; alles ift urfprünglich, fotpoljl bas IDeitergehen in 
ben HIobulationen, tr>ie auch bie tbematifdien (Seftaltungen 
unb pomehme 3uftrumentation, tuelch leßtere nur bas utt* 
erläßlichc HTittel sur 2 lusfprache ber (Sebanfen ift. Die große 
2 lusbehnung unb bas ftets reiche Kolorit bemirfen, baß ber 
erfte Saß nicht fofort jebem in pollbetpußtcr Klarheit por 
bie Seele tritt ; behält aber ber ämhörer j>j e ifauptmotioe im 
(Scbächtnis, fo pertnag er bei ungeteilter 2 lufmerffamfeit ben 
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Fortgang bes ©atijcn, trofe aller »echfelpollen Ausarbeitungen, 
311 oerfolgen. Die ferneren, »eiliger umfangreichen Säfee 
finb flarer. beruhte bie größere Schönheit eines ©onmerfes 
eitrig nur in ber leiditfafelid>en Kon3eption ber einseinen 
«Teile, fo fönnte man behaupten, ba§ biefes Ködert pon Safe 
311 Safe fchöner »ürbe. Schon ber 3»eite, bas Symphonie- 
Scher30 pertretenbe, höchft originelle Mezzo appassionato ift 
in Stil unb Haltung jebetn leichter sugänglich; noch mehr 
finb bies bie Schlufefäfee, ba fomohl bas Andante, »ie bas 
Allegretto grazioso einen Heichtum poii ZTTelobieen aufmeifen, 
»ie faum ein 3»eites Konsert ber Heuseit. IDie berechtigt 
erscheint es, baff auf beu erften Safe bas tonfünftlerifdje 
£fauptge»id)t fällt, beim aus ihm, beffen erftes tThema eine 
lyrifche (Srunbibec trägt, entmicfeln fid? bie übrigen, unb »ie 
befriebigenb ift ber Schlujjfafe, biefe milbe töfung bes <San3en ! 

Die beiben ©upertureu unb bas 3»eite Klaoier-Konsert 
finb als Vorläufer ber britten Symphonie poii größtem 
3ntereffe, »enngleich fte auch inhaltlich nicht auf biefe hin* 
»eifen. Die britte f 884 publi5ierte Symphonie, 0 p. 90, 
F dur, erlebte ihre erfte Aufführung in IDieii am 2 . De3ember 
\885 unter Fjans Hichter. <£s ift eine unbeftrittene ©hat- 
fache , baß biefe F dur-Symphonie »ieber einen burchaus 
felbftänbigen, pon bem ber früheren Symphonieen abmeichenbeit 
Tharafter trägt. IDenn man bie erfte „tragifch-pathetifch", 
bie 3»eite „fonnenhell nnb Flar" nennen fann, fo bürfte bie 
britte »ohl in ihren Fjauptfäfeen, pornehmlich bem erften, 
bie öeseichnung „heroifch" perbienen. EDätjrenb bie Fjaupt- 
fäfec in prägnanten tilgen bie ernfte Situation feftftellen, 
geben ber 3»eite unb britte Safe, bie Fnapper als jene ge- 
halten finb, fich einer ruhig betradjtenben Stimmung hin unb 
heben baburd) bie Fjauptfäfee gebanfenreich poneinanber ab. 
Äußerlich betrachtet, bietet auch hie Sorm biefer Symphonie 
nidits Auffallenbes, bennodj ift bas ganse iDcrf auch formell 
reich an genialen «gügeu. Die Erfiubiin« felbft ift burd;aus 

5 * 
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eigenartig ; faft nirgends fommen Stellen cor, Sei bencn bic 
Heflerion eine iicrrfctfcnbc Holle ausführt. Der erfle groß 
unb breit angelegte Safe ifi burchaus fymphortifch unb ftellt 
fleh feiner gan 3 en 21nlage nach ben Bleifterwerfen Beethooens 
an bie Seite. <£r beginnt mit einer 21rt 5rage, unb biefe 
lautet: »Moll ober Dur?* Die 5rage ftnbet ihre nolle Cöfung 
eigentlich erft in bem fanft oerflingenben Dur -Schluß bes 
F moll-5inale, ber fonjt motjl fchwerlid? nach aü bem, was 
noraufgegangen, 3 U erwarten gewefett wäre. So geftaltet 
Brahms immer Heues unb swar nie in ber 21bficht, neu fein 
3 U wollen. IVenn fich eine Hlufif überhaupt befchreiben 
ließe; fo müßte man hier eine ganse Heilje »on Hoten* 
beifpielen sur Klarjiellung ber motmifdjen Verarbeitungen 
cinfügen. So groß auch immer bic Husgangthemen ber 
ein 3 elnen (Teile felbft finb, ftetjt hoch ihr« Durchführung nod? 
höher, eben weil biefe bem aufmerffamen Ejörer Dinge offen- 
bart, bie, obwohl organifch in ben (Srunbthemen enthalten, 
bodi faum geahnt werben fonnten. Die (Drcheftcrbebanölung 
3 eigt auch hier wieber bie oolle HTeifterfdjaft. Brahms er 3 ielt 
oft mit feinem reich engagierten CDrdjefter große (Sefamt- 
wirfungen, inbem er bureb gleichseitig oerfchiebenartigen Vor- 
trag basjenige feft herausbilbet, was bie eigentliche Biotin- 
fprache führt. IVic geiftig engoerwanbt bie Säfee untereinanber 
finb, namentlich ber erfte mit bem finale, wirb jebem, fowohl 
bem Blufifer, wie bem gebilbeten Caien, fofort flar fein. 
(Stoße Hlomente non fymphonifd} wirfenber Kraft finb 3 . B. 
bie Durchführungen ber (Ehernen im erfteit Safe, wie nieles 
im 5'nale. So giebt fich auch biefe britte Symphonie mit 
ihren granbiofen fjaupt« unb poetifchen Blittelfäfeen als ein 
hoch bajlehenbes (Scifiesprobuft 311 erfennen. Sie h a h wie 
ihre Vorgängerinnen, alljährlich eine große §ai\l non 21uf> 
fübrungeit erlebt. 

Had]bem bie Symphonieen I, II, III, bas Kon 3 ert für 
Violine, wie I unb II für Klanier, ferner bie beiben ©unerturen 
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in rafdjer 5olge pon nur 7 3<*h r e» (1877 — (88^) erfchienen 
maren, ließ aud) bie eierte Symphonie, ©p. 98 , nicht lange 
auf ftcfj märten. X>iefe in E moll (eine faft nur bei Baybn, 
©tto UTöricfe unb 5erb. Hfjieriot porfommenbe Symphonie- 
Honart) fteiicnbe Honbichtung mürbe als premtbre pon ber 
ZHeininger fjoffapelle bes £)errn Dr. £j. ü. Bülom , aber 
unter £eitung bes Komponijten, am 25. ©ftober (885 in 
Uteiningen 3 U <f5el)ör gebracht. 3hre Deröffentlidjung erfolgte 
im bjerbfi ( 886 . 

3n biefer Symphonie ruht ber Schmerpunft nicht, mie 
bei ben anberen Symphonieen, 311 m Heil mit im erften, fon- 
bern ausfchließlich im lefeten Safe, ©iefer ift einer paffacaglia 
3 u pergleichen, benn bas nur aus menigen Haften gebilbete 
<Srunbthema berfelben ift nach 2lrt biefer früher üblichen 
Kunftform in ähnlicher lüeife pariationenartig burchgeführt 
unb 3 roar in einer ber ernflen Stilmeife entfprechenben form. 
<£in Sebajtian Sach mürbe, menn er heute ins ©afein 3 urücf- 
gerufen merben fönnte, por einer ZTieifterfchaft mie biefer 
ben fjut 3 iehen. Die 5orm ber Variation für ben 5 inale]afe 
einer Symphonie auf (ßrunb eines fut 3 en, aus einem Heil 
beflehenben Hhemas ift eigenartig unb ftetjt in ber Honfunft 
oerein 3 elt ba. bjaybn menbet bie 5 orm ber Variation (aber 
recht befcheiben) im Adagio ber Symphonie an, Seethopen 
benufet fie im finale feiner Eroica; meitere Seifpiele mären 
perhältnismäfjig menig an 3 uführen. ©er michtige Unter- 
fdiieb ber E moll-Symphonie gegen ihre Dorgängerinncn ift 
überall entfdjieben mahr 3 unehmen. 5 r ei lieh liegt auch im 
finale ber E moll -Symphonie ber Uulminationspunft bes 
gan 3 en, hoch mirb bort fchon im erften Safe geijtig unb for- 
mell auf ben Schlufjfafe bmgemiefen, roas hier in Sr. ^ nicht 
gefchieht, pielmehr erfcheint ber erfte Safe mit feinem lyrifdjen 
Unfang meniger bebeutfam; jebenfalls läßt er feine Steige- 
rung, mie fie hier im finale porljanben ift, ahnen. Unb hoch, 
ermägt mau im großen < 5 an 3 en ben gufammenhang ber 
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Seifte untereinanter, fo ift es gerate tiefer ruhige, faft formte 
man fagen itvüifcf>c Anfang, ter eigenartig lieblich berührt, 
ftd) aber fefton beim jroeiten energifchen Ojema jteigert, tann 
weiter noch höheren Kuffcftwung nimmt unt ftd) nad] unt 
nad; immer reicher, 3 um Schluff tes Saftes genial eutwicfelt, 
tarauf tjinsiolcnö , baß alles Iüeitere, was tie Symphonie 
enthält, ftd) naturgemäß unt unaufhaltfam fieigern miiffe. 
"Der Moll-plagalfd)luß tes erften Saftes, A moll — E dur, 
weift auf tas phrygifd) angehauchte 21ntante (Saft 2) bjiit. 
Keiner ter neueren getiegenen Confefter bat wohl je in 
weicheren unt mehr 5 U J^erjen gebeuten Conen gefprochen, als 
ties Prahms in tem binreißenb fchönen Knbante feiner E moll- 
Symphonie gethan. 3eber IDicbereintritt tes Chemas, tiefer 
riihrenten Klage, tie am Schluß einer fymphonifchen Sreite 
unt einer tamit uerbuntenen männlichen «Energie (wie man 
einer folchen bereits am Schluß tes erften Saftes begegnet) 
weichen muß, nimmt ten fjörenten unwiterfteblid) gefangen. 

Der tritte, eine große Cer 3 tiefer ftehente Saft Allegro 
giocoso, mit feiner wirfungsoollen piccoloflöte unt «Triangel, 
leitet allertings oon ten 3& ecn ter früheren «Teile ab, rnoti* 
niert aber turchaus tas finale, in welchem 3 uerft tie pofaunen 
eintreten, teren effeftreidier Klang tie grantiofe Steigerung 
in tiefem Saft förtert. Somit ift ter (Sefamtinhalt aus ter 
lyrifd) begonnenen (ßruntftimmung tes 2 lnfangs h erDor -' 
gewachfen unt gipfelt im finale, tem größten, was tie fontra* 
punftifche Kunft ter 3aßtjcit aufsuweifen hat. hierin hat man 
be 3 iehentlicf) 311 Seethouen eine geiftig 3 utreffente Derwanbt* 
fchaft 3 U erblicfeu ; tenn tiefer größte aller Symphonie* 
Komponiften wentet tie höchfte fontrapunftifche Kunft, wie 
ties oiele feiner leftten Schöpfungen lehren, erft tann an, 
wenn alles, was tem lyrifchen Stil angebört, erfchöpft ift. 

Das Doppe!--Kon 3 ert für Dioline unt Cello, ©p. (02, 
welches permutlid) int frübjabr (887 gefchrieben wurte, fam 
als KTanuffript 3 iicrft in 23aten<23aten oor einem Kreife ge* 
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(abener §ut;örcr 3 ur 2 luff üljrung. ©ffentlicb erfcbteit basfelbe als 
prcmi^re im Kölner (SürjenicfyKonsert f887. 3» her £ittcra= 
tur ber Koujerte für stoei oerfdjiebenc 3«firuniente bat biefes 
IBerf, ftreng genommen, nur einen eitrigen Vorgänger, bie 
Symphonie concertante, Esdur für Bioline unb Biola non 
Biosart (f 780). IDie Brahms in ben früheren IDerfen mit 
Borliebe fympl]onifcbe Säfee bargeboten, fo präfentiert audj 
fein Boppelfonsert, unb 3 tx>ar nodj mehr als beffen Borgänger, 
toieber bie gleidje fympbonifdte Bcrfdnnelsung oon Solo unb 
©rdiefter, ohne baff einem ober bem aitbern ber berrfdienbe 
Cei! anbauernb oerbleibt. jüptlicfes Ijatte allerbings fdjon 
Blosart in Be 5 ug auf bas Boppelfonsert in befdieibener 
IBeife angeregt, unb nod> früher toar es bas Concerto grosso 
oon fjänbel, in toeldiem, toenn audj nach unferen 2 lnfd?auungen 
noch redit einfad), auf bie fonsertlidje Beoorsugung einseiner 
3nftrumente l;ingeu>iefcn toirb. Blau fann auch biefe jiingfte 
Kon 3 ertfompofition Brahms’ mit oollem Bed)te eine fonser* 
tierenbe Symphonie nennen. Bas Brahmsfcbe IBerf ift, roie 
bie meiften feiner großen 3>'f ,nimc ntal = Bichtungen , ernft. 
Sein (Sebanfeninbalt fpridit fid) in ben iiblidien brei Säfeen 
mit ooller €ntfd)iebenfieit in innerer «gufammengehörigfeit fo 
einheitlich aus, toie bies bei feiner anberen feiner Conbidp 
tungen mehr ber 5a II ijl. IBenngleid) bie fjauptfäfee, ber 
erfte roie bas finale, oollftänbig oerfdiiebene Cbernen unb 
Busarbeitungen auftoeifen, fo oerfnüpft fie bod) ein enges 
Banb untereinanber ; man benfe 5 . B. an bas streite Cbetna, 
bas in beiben Säfeen, bas erfte* toie bas stoeitemal im gleichen 
(ßrunbtone C unb Adur ftebt. Ber Blittelfafe Ddur ift eines 
jener unoergleidjlicben Kabinetftücfe Brabmsfd^er Blufe, bas 
als 3 »tetme 330 bie ffauptfäfee entfpredienb lyrifdj oonciitanber 
trennt, ff inftdjts ber inftrumentalen Belianblung aller einseinen 
5aftoren ift bie partie bes Solo-Bioloncell (ähnlich toie in 
Beetbooens CripebKonsert) beoorsugt. Bem Cello toirb bas 
erfte IBort gegeben, unb es oerbleiben ihm auch im toeiteren Ber* 
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laufe uiele fjauptfteHen. Die fonjertaute Hehanblung beider 
Soloinflrumente ift ungemein intereffant, ftellenweife treten 
[entere jeboch nur als obligate Stimmen aus bem 
©rdiefterförper heraus, in Dielen Heilen, fowofjl im erften 
Safte tr>ie gait 3 befonbers im finale, werben fte aber aud? 
fon 3 ertant geführt. Die gan 3 e 21 rt ber abwechslungsreichen 
23ehanblung Don Solo unb Cutti ift eine eigenartige, fie ftüftt 
fich auf bie fchon erwähnte fymphonifche Derfchmelsung ber 
inftrumentalen ZTJittel. Hur im 2lnbante ift bas prin 3 ip, bem 
liebartigen «ßefange 2 lusbrucf 3 U geben, auf eine weniger 
fymphonifch gehanbhabte 3nftrumentation (Dioline unb Cello- 
Solo geben unisono bas fjauptthema im ©ftaDenflange) ge- 
richtet. Critt auch <u biefer Kompofition (befonbers im erften 
Safte) ber refleftierenbe Confefter auf, fo fleht hoch bie pofitioe 
Crfinbung nicht bagegen 3 urücf, benn alles, auch bie 2 lus- 
arbeitung, trägt feine eigene phyftognomie. Dem großen 
Publifum wirb ber erfle Saft ber unflarjie fein, bem HTujifer 
erfcheint gerabe biefer als ber bebeutenbfte. 

2lber nicht nur in biefer, auch in anberen Richtungen ift 
Hralims ber berufene <£rbe bes großen flaffifchen Dermächt- 
niffes. Seine Syinphonieen, welche wie feine {amtlichen anberen 
Kompofitionen ben neuseitlichen 2lnfchauungen in Hesug auf 
intereffante fjarmoniefolgen, reiche 3 n ftrumentation, fompli- 
3 iertes finjemble ic. burchaus hulbigen, bleiben überall flar 
in ber 5 orm unb bewahren troft aller Rtobulationsfülle fich 
ihre feftjiehenbe fjaupttonart, fo baß man nie ben einheit- 
liehen Hoben, auf bem bas Kunjlwerf ruht, oerliert. <£in 
5 einb jebes unftäten fjin- unb fjerfchwanfens hält er in ge- 
eigneten Momenten ftets wieber bie hjaupttonart feft, ein 
Heweis für bie hohen äfihetifdien <5efichtspunfte, welche ben 
Montpouiften beim Schaffen unausgefeftt leiten. Hei Hrahms, 
bem ebenfo oerftanbesreidjen wie muftfalifch warm empfinben- 
ben Honbichter, Derliert ber fjörenbe nie bie Stimmung, beim 
fein Kunftwerf äußert fich ftets in eigener, inbtoibueller Sprache. 



iized by Google 




VI. ®rcbefier= mtb Konjert-Kompofttion en. 



73 



Bei ber unperfennbaren Selbjtärtbigfeit ber Blotipe hält ber 
ZTCeifter fcft an allen ben geregelten ©rganismus beftimmenben 
Kunftprinjipien, was ganj befonbers bei ber 3 n f* runtcnta b 
mufif, welche nur burch jtd; felbft 3U reben bat, pon abfoluter 
IPichtigfeit ift. ©b nun 3. B. gerabe bie E moII-Symphouie 
in Besug auf bie mufifalifche ©rfinbung bebeutenber ober 
weniger bebeutenb als eine ber früheren iji, muß unentfdiieben 
bleiben. <£s liegt wenig baran, Dergleidie baraufbin mit 
ihren Dorgängerinnen anfiellen 3U wollen. 3 ®^e ber Sym* 
pbonieen unb jebes ber Köderte iji ein oollftänbig für fid? 
baftebenbes IDerf. Keine Kompofition b a t mit ihren Dor> 
gängerinnen bas ©eringfte gemein, unb gerabe barin liegt 
ber h'* r mehrfach betonte Sdjwerpunft ber ©rfinbungsfraft 
ihres 5 chöpfers. 

5 o ift benn bie neuere Kon3ertmuftf, welche burch Sdju» 
mann, ZTCenbelsjohn unb ©abe, wie einer ganseu Beifje weiterer 
gebiegener Confefcer ber ©egenwart fo reich pertreten würbe, 
auch burch Brahms auf einen fföbeputtft gebracht, ber ihrer 
Bebeutung in unferer Seit entfpricht. Brahms h at bewiefen, 
bafj ber Symphonie unb bem Ködert auch uach Beethooen, 
Schubert unb Schumann noch eine Bahn befchieben war, unb 
3U biefer beburfte es weber ber Umgeftaltung ihrer 5orm, 
noch einer ihren 3”h a ^ beftimmt oor3eichnenben programrw 
artigen 2lngabe. 
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©oflftäntrige^ $n: 5 ricrjn$ öcrberoffcntlitfiten 
tanpofitiancn bau 3|aljanne£ 25raf)m**. 

* 

I. I£>aftalmuftft oijne <£>rd)efter. 

0 Sieber unb (Sefänge für eine Singjtimme mit 
pianoforte. 

($ür Me in Mefem IDerfe erwähnten tiub befprodjenett ©pera giebt bie angeführte 
SeiteujaM ben £jtnn>ets.) 

©p. 3 . 6 (Sefänge. Seite (0. 

* 6. 6 (Sefänge. 

- 7 . 6 (Sefänge. 

= H4- lieber ttnb Homanjen. 

» (9. 5 (Bebidjte. 

* 32 . Sieber unb (Sefänge. 2 fjefte. Seite (0. 

* 33 . Homanjen aus S. (Tiefs „ITiageloue". 5 fjefte. Seite |0. 

- 34. 4 (Sefänge. 

- 46. 4 (Sefänge. 

= 47. 5 Sieber. 

» 48 . 7 Sieber. 

* 49. 5 Sieber. 

« 57 . Sieber unb (Sefänge. 2 fjefte. 

* 58 . Sieber unb (Sefänge. 2 fjefte. 

- 59. Sieber unb (Sefänge. 2 fjefte. Seite 48. 

* 63 . Sieber unb (Sefänge. 2 fjefte. 

* 69. 9 (Sefänge. 2 fjefte. 



Digitized by Google 



VII. Dollfl. Der3eid?tiis ber ocröjfentl. Kompofitionen o. 3 - Brahms. 75 



©p. 70 . 4 (Sefänge. 

- 71. 5 (Sefänge. 

« 72 . 5 (Sefänge. 

- 84. Jloman3en unb Siebet für eine ober jroei Stimmen. S. io. 

* 85 . 6 Sieber. 

* 86. 6 Sieber. 

» 91- 2 (Sefänge (mit Bratfdje). Seite (4- 

» 94. 5 Sieber. 

* 95. 7 Sieber. Seite io. 

* 96. 4 Sieber. Seite to. 

- 97. 6 Sieber. Seite to. 

» 105 . 5 Sieber. Seite (0. 

» 106. 5 Sieber. Seite to. 

» 107 . 5 Sieber. Seite to. 

OTonbnadjt. (®l)ne ©pusangabc.) 

Bolfsfinberlieber. (ffibnc ©pusangabe.) 

2) Dnette mit pianoforte. 
fflp. 20. 4 Duette für Sopran nnb Ult. 

» 28 . 4 Duette für Ult unb Bariton. Seite to. 

- 61. 4 Duette für Sopran unb Uit. 

* 66 . 5 Duette für Sopran unb Ult. 

« 75 . Ballaben unb Hoinanjen. Seite to. 

3 ) Soloqnartette mit pianoforte. (Uudj £f; 6 re mit 
fflrgel ober pianoforte.) 

©p. ( 7 . (Sefänge (mit Begleitung oon jroei Börnern unb Barfe) für 
^rauen-£t;or. Seite t4. 

* 27 . Der 23 . pfalm für (Chor mit ©rgel unb pianoforte. 

» 30 . ( 8 eifHid?es Sieb für (Chor mit ©rgel. 

» 31 - 3 Quartette. Seite to. 

» 52. Siebeslieber (aueb 00m (Chor 3U fingen) mit ciertjänbiger 
Klauierbegleitung. Seite 9. 

* 64. 3 Quartette. Seite to. 

= 65 . iteue Siebeslieber (aud? coni dtjor 311 fingen) mit rierljänbiger 
Klauierbegleitung. Seite 9. 

» 92. 4 Quartette. Seite (0. 

» 93 b. Cafellieb für fecbsftimmigeu £l)or. 

- ( 03 . §igeunerlieber (au cb com £l)or 3U fingen). Seite 9. 

4) A capella-tSefänge. 

©p. 22. Utarienlieber für gemifd?ten £t;or. 

» 29. 2 ITtotetten für fünfftimmigen gemifdjteu £t|or. Seite U- 



Digitized by Google 




76 



VII. Poüftänbiges Derjetdjuts ber ocröffentltdjten 



©p. 37 . 3 gei(tlicbe dbäre. 

« 91 . 5 lieber für Htännerdjor. 

» 92. 3 «Sefänge für fecbsftimmigen Chor. Seite (3. 

- qq. \2 Eieber unb Somanjen für f rauen-Ch or - 
» 62 . 7 lieber für gemilchten €tj° r - 

« 7q. 2 HTotetten für gemixten €t) or - Seite !(. 

» 93 a. lieber nnb Somanjen für gemifdjten €h or - 

« <09- 5 (Sefünge für gemifdjten dijor. 

» tog. feft- nnb ©ebenffprüche. ZId?tftimmig. S. U, (2. 

- I io. 3 nTotetten. Pier- nnb acbtfltmmig. S. u, (2. 

Deutfche Polfslieber für gemifdjten dtjor. Seite 19. 

II. trägere ©oftaltatrfie mit ofodjejtcr. 

©p. (2. Zlne ITCaria für weiblichen Chor, mit ©rdjefier ober ©rgel. 
Seite t6. 

- 13 . Begräbnisgefang. Chor mit Blasinftrnmenteit. Seite (6. 

- 95. €in beutfdjes Hequiem. Soli-Chor. Seite 17. 

- 50 . Hinalbo-Kantate. (Tenor, SoIo*ITlättnerd}or. Seite 20. 

- 53 . ZTtjapfobie. Zlltfolo, JHännerchor. Seite 21. 

- 59. Sdjicffalslieb. «Jltjor. Seite 21- 

« 55 . QCrinmpblieb. 2 Idjtfiimmiger Ctjor. Seite 22. 

* 82. Zlänie. Chor. Seite 25 . 

- 89. (Sefang ber Parjen. Sed)sftimmiger Ch°r. Seite 25 . 

III. ölabiermujlß. 

A. für 3wei pianoforte. 

©p. 39. Sonate (nadj bem Quintett fflp. 39, arrangiert nom Kom- 
poniften) F moll. Seite 35 . 

- 56 b. Pariationen (nach ben ©rchejter-Pariationen über ein (Thema 

non 3 - Baybn, ©p. 56 a, arrangiert 00m Komponijten) 
Bdur. Seite 30 unb 60. 

B. für pianoforte 3unier£jänben. 

©p. 23. 10 Pariationen über ein (Thema non Hobert Schumann, 
Esdur. Seite 3 (. 

« 39. IPaljer, ZTr. 1—16. Seite 32 . 

» 52 a. liebesIieber-iPaljer (arrangiert nom Komponiften nach 
©p. 52 ) ZTr. 1—18. Seite 32 . 

- 65 a. ZTeue liebeslieber (arrangiert nom Komponiften nach ®P- 65 ) 

ZIr. i—i 5 . Seite 32 . 

Ungarifd)e (Täiije. 9 Ejefte. ZTr. i — 2 1. ©hne ©pus3ahl. S. 32 . 
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C. für pianoforte allein. 

©p. Sonate-C dur. Seite 29- 
» 2. Sonate-Fis moll. Seite 29. 

* 9. Sdjerjo-Esmoll. Seite 29. 

» 5. Sonate-Fmoll. Seite 29. 

« 9. Variationen über ein (Ojerna oon Sdjumann. Seite 30. 

• (0. Vier Batlaben. Seite 30. 

» 2(. ZTr. |. Variationen über ein eigenes (Djema. Ddur. S. 3t. 

» 2t. Ztr. 2. Variationen über ein nngarifdjes £ieb. Ddur. S. 3(. 

- 29. Variationen itnb fuge über ein Cbema oon fjänbel. Bdur. 

Seite 30, 3 t unb 59. 

- 35. 2 fjefte. Stubien über ein (Ojema Don paganini. Amoll 

Seite 30, 32. 

» 76. 8 Klacierftücfe. Capricci urtb 3nterine33i. Seite 33. 

» 79 . 2 Htjapfobien. Hmoll. Gmoll. Seite 33. 

D. Stubien unb J3 earbeitungen für pianoforte. 
Cljiaconna nad? 3- 5. Bad? für bie linfe Sanb allein. Dmoll. 

(Stubien Ztr. 5.) Seite 33. 

€tube rtadj Chopin. F moll. (Stubien Ztr. t.) Seite 33. 
prefto nad; 3- 5. Badj. §n>ei Bearbeitungen. (Stubien 
ZTr. 3, 9 .) Seite 33. 

Ztonbo nadj iVeber (Perpetuum mobile). (Stubien ZTr. 2.) 

<8arotte nad; (Slurf. Seite 33. 

E. tVerfe für ©rgel. 

CfyoralDorfpicl unb fuge. Amoll. (©tme ©pus3at}l.) Seite 33, 39. 
fuge. As moll. (®btie ©pus3abl.) Seite 33, 39. 

IV. liammermufifi. 

©p. 8. (Erio-H dur für pianoforte. Violine unb Violoncell. S. 35, 36. 
« 8. Zteu-Bearbeitung besfelben. Seite 36, 37. 

• te. Sejtett-Bdur für 3U>ei ZXolinen, 3tcei Bratfcben unb 3»ei 

Celli. Seite 35 unb 38. 

» 25. ©uartett- Gmoll für pianoforte, Violine, Bratfdje unb 
Celli. Seite 35 unb 90. 

» 26. ©uartett-Adur. (3bem.) Seite 55 unb 90. 

* 39. ©uintett-Fmoll für pianoforte, jurei Violinen, Bratfdje 

unb Celli. Seite 35 unb 9t. 

» 36. Sertett-G dur für 3n>ei Violinen, 3aici Bratfdjen unb 3toei 
Celli. Seite 36 unb 92. 

« 38. Sonate- E moll fiir pianoforte unb Cello. Seite 36 unb 93. 



©Ijne 

©pus« 

jabl. 
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©p. <to. (Trio -Es dur für pianoforte, Dioline unb IDalbbom (ober 
23ratfdje ober Cello). Seite 36 unb <*3. 

- 5(. tlr. I. Quartett-Cmoll für 3toei Diolinen, 53ratfdje unb 

£eüo. Seite 36 uitb **5. 

« 5|. ttr. 2. Quartett -A moll für 3»ei Diolinen, 8ratfd?e unb 
Cello. Seite 36 unb ^5. 

« 60. Quartett - Cmoll für pianoforte, Dioline, Sratfcfce unb 
Cello. Seite 36 unb ^6. 

* 67. Quartctt-B dur für jtnei Diolonen, Bratfdje unb Cello. 

Seite 36 unb <tt- 

* 78. Sonate-Gdur für pianoforle unb Dioline. Seite 36 u. ^8. 

* 87. £rio«C dur für pianoforte, Dioline unb Cello. Seite 36 u. 48. 
» 88. Quintett »F dur für jroci Diolinen, 3 »ei Bratfdjen unb 

Cello. Seite 36 unb ^ 9 . 

* 99. 5onate>Fdur für pianoforte unb Cello. Seite 36, 5 t, 52. 

- 100. Sonate-Adur für pianoforte unb Dioline. Seite 36, 5(, 52. 

» I0(. (Erio-Cmoll für pianoforte, Dioline unb Cello. Seite 36, 52. 

* t08. Sonate»Dmoll für pianoforte unb Dioline. Seite 36 u. 53. 

* ttt- Quintett - G dur für jwei Diolinen, 3tr>ei Bratfdjen unb 

Cello. Seite 36. 

V. (©rcfjefter* unb itan3ert*Srompaftttonen. 

Qp. tt. Serenabe-D dur. Seite 56 unb 58. 

» t5. Klaoier-Konjert-D moll. Seite 57 . 

» t6. Serenabe-Adur für KlaoieHDrdjefier. Seite 57. 

» 56 a. Dariationen über ein (Etjema con tjaybn. B dur. Seite 58. 
» 68. Syitipljouie-Cmoll. Seite 60. 

* 73. Sympljonie-Ddur. Seite 63. 

« 77. Diolinen-Konjert-Ddur. Seite 69. 

* 80. 21fabeinifdje (feft=©u»erture-Cmoll. Seite 65. 

« 8 t. Cragifdje ©uoertnre-Dmoll. Seite 65. 

» 83. Klamet'Konjert'B dur. Seite 66. 

- 90. Sympl)onie-F dur. Seite 67, 68. 

- 98. Sympljonie»Emoll. Seite 69. 

* *t02. Doppelfonjert für Dioline unb Cello. Seite 70, 7t. 

* 
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Kompofitionen non (Jotjannes Brahms. 



2Cnl)ang. 

Außer bett im obigen Derjeidjnis unter ©p. 34 bt». ©p. 52 a, 

©p. 56 b, ®p. 65 a bereits angegebenen Arrangements eigener Werfe 
• tjat Brafjnts nodj folgende feiner Kompofitionen bearbeitet: 

©p. I t. ©rdjefter-Serenabe Ddur. (für Klarier riertjänbig.) 

» (2. Are ITlaria. (Klarier-Aus3ug mit Cert.) 

- ( 3 . Begräbnisgefang. (KIarier-Aus3iig mit Cert.) 

• 1 5 . Klarier-Ko^ert D moll. (für 3trei Klariere riertjänbig unb 

für ein Klarier riertjänbig.) 

• t 6 . ©rdjefter-Serenabe Adur. (für Klarier riertjänbig.) 

• 1 7 . (Sefänge für f ratieitdjor mit 3trei ßSrnern unb ßarfe. 

(KIarier*Aus3ug mit Cert.) 

» ( 8 . Streidj-Sertett Bdur. (für Klarier riertjänbig.) 

■ 25. Klarier-©uartett Gmoll. (für Klarier riertjänbig.) 

• 26 . KIarier-©uartett Adur. (für Klarier riertjänbig.) 

- 29. Iltotettcn Rr. t unb 2. (Klarier- AitsjiKg 3ur (Einübung • 

berfelbcn.) 

- 36 . Streidj-Sertett Gdur. (für Klarier riertjänbig.) 

- 39. IPa^er. (für Klarier 3treiljänbig unb in Ieidjt fpielbarcr 

IDeife ebenfalls 3treitjänbig.) 

- 42. (Sefänge für fedjsftimmigen Chor. (Klarier - Aussug 3ur 

(Einübung.) 

« 44. lieber unb Romanen für frauenftimmen. (Klarierbegleitung 
ad libitum ober biefelbe 3ur (Einübung bes Ctjors.) 

« 45. (Ein beutfdjes Requiem. (Klarier-Aus3ug mit Cert unb 
für Klarier riertjänbig otjne Cert.) 

- 50 . Rinalbo. (Ktarier-Aus3ug mit Cert.) 

- 5 (. Streicfj-©uartett. Rr. ( Cmoll. Rr. 2 Amoll. (für Klarier 

riertjänbig.) 

- 53 . Rtjapfobie. (.Klarier-Aus3ug mit Cert.) 

- 54. Sdjicffalstieb. (KIarier-Aus3ug mit Cert.) 

- 55 . Criumptjlieb. (Klarier-Aus3ug mit Cert unb für Klarier 

riertjänbig.) 

- 67 . Streidj»©uartett Bdur. (für Klarier riertjänbig.) 

- 68. Symphonie Cmoll. (für Klarier riertjänbig.) 

- 73 . Symphonie Ddur. (für Klarier riertjänbig.) 

- 80. Afabemifdjefeft-©unertureCmoll. (für Klarier riertjänbig.) 

- 8 (. Cragifdje fflurerture Dmoll. (für Klarier riertjänbig.) 

- 82 . Ränie. (KIarier-AuS3itg mit Cert.) 

- 83 . Klarier-Kortgert Bdur. (für 3trei Klariere riertjänbig.) 
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VII. Pollftänbiges Dcrjeidjuis der reroffentlichten 



©p. 88. Strei<h-®uintett Fdur. (für Klarier rierhänbig.) 

; 90. Symphonie Fdur. (für jwei Klariere rierhänbig nnb ben 
3weiten unb britten Saft bes rierhänbigen Arrangements 
für ein Klarier ron Hobert Keller überarbeitet.) 

. 98. Symphonie Emoll. (.für jwei Klariere rierhänbig.) 

» ( 03 . gigeunerlieber (als (Sefange für eine Stimme mit Klarier). 
• 109. f eft- unb ©ebenffprüdjc. (KIarier*Aus3ug 3nr (Einübung 
bes Chors.) 

- ((0. llTotettcn. Hr. (, 2, 3 . (Klarier- Aus3ug 3ur (Einübung 
bes Chors.) 

« m. Streirfj-Quintett Gdur. (für Klarier rierhänbig.) 
Ungarifche Oti3e. Reft 1 nnb 2. (für Klarier 3treihänbig unb für 
©rdjefter.) 

Die rielen ron rerfchiebenen (Eonfünftlern gefdjaffenen treiteren 
Arrangements, treldje fiel? fowobl auf oollftänbige IDerfe wie auf 
Sätje aus benfelbeit erftreefen , teilen (ich in Übertragungen, Be- 
arbeitungen unb minbertrertige, im (Senre ber Saloitmufif gehaltene 
Eransffriptionen. — Cer SdjmerpunFt berfelben fällt auf bie fünft* 
lerifchen Bearbeitungen, wogegen bie Übertragungen wie bie mobern 
gefaxten Salon-Phantafieen numerifd) wefentlidj 3urücfftehen. festere 
boten f. Senbel (3U ©p. 49 nttb 97), ilöljer (3a ©p. 49 unb 84), 
< 3 . Sange (3U fflp. 47, 49, 7 (, 84) unb 3. Soro (3U ©p. 49). 

Kob. Keller, £Eh- Kirchner unb fr. Rermaittt finb in ber Brahms* 
Sitteratur als Bearbeiter unb Arrangeure am meiften rertreten; außer 
ihnen beteiligten fidj an berfelben Ant. Proraf, 3 - £• Cfdjmann, Kob. 
f nchs, C. (Surlitt, K. Reubcrgcr, C. Rirfdj, Dr. S. 3 <Jbasfohn, Dr. 3 - 
3 oacbim, C. OTachts, A. parlow, K. Keinbel, fr. Stabe, £. Starf unb 
A. §anber. manches Brahmsfche IPerf (wie 3. B. bie „Ungarifdjen 
Cäti3e" u. a. m.) würbe ron einem ober mehreren Künftlern rer« 
fdjiebenartig arrangiert. 

Pas umjtehenbe IDerF-De^eidjnis giebt einige Rinweife auf bie 
Chätigfeit ber Bearbeiter. 

Benbel, f., 3U Brahms ©p. 49 unb 97. 

Proraf 3U „Ungarifche Can3e“. 

(Efchmann, 3. <£-, 3 » ©P- 39. 
fuchs, K., 3U ©p. 84. 

(Surlitt, C., 3U ®p. 42. 

Reubcrger, K., 3U ©p. 43. 

Rermann, f r., 3U ©p. 4, 8, (0, ((, ( 6 , (8, 25 , 26 , 34 , 36 , 39, 49, 5 (, 
52 , 60 , 67 unb „Ungarifche Cän3e“. 

3 abasfohn 311 ©p. 3 , 7 . 
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V ir f<h <£. ju (Dp. 99 . 

3oüd;im 3- 3« „ Ungar ifdje Sänje". 

Keller H. jn (Dp. ( 2 , (3, (7, ( 8 , ( 9 , 20 , 2 (, 38, 90 , 96 , 9 ?, 98 , 99 , 
50, 52, 53, 59 , 56, 60, 6t, 62, 66, 68, 69, 70, 7(, 72, 73, 75, 
77, 78, 80, 8\, 83, 89, 85, 86, 87, 89, 90 , 98, 99,ilOO, (0* unb 
„Ungarifdje Cänje". 

Kirchner (Etj. 3 « (Dp. t9r ( 5 , ts, 23, 29 , 33 , 39 , 36, 95 , 9 ?, 99 , 52, 
57, 58, 59 , 65, 69 , 71, 72, 75 unb „Sanbrnänndjen" ans DoIfs= 
tinberlieber. 

JTtadjts £. 3 n ©p. 99 . 

Parloro 2t. 3 n „Ungarifdje Canje". 

Kinbel B. 30 ®p. 80 . 

Stabe f. 3 U ©p. 95 . 

Start £. 3 U ©p. ((, 56. 

,fran Diarbot cSarcia 3 a „Ungarifdie Cause", 
ganber 21 . 3 » ©p. 99 . 

Brafjms Betätigung an bcr Verausgabe älterer lUeiftermerfe 
bürfte Ijter nod) 3 U ermähnen fein. £ciber ift es nidjt möglich, hierüber 
annütjernb Dollftänbiges 3 U bieten, ba ben unter Brahms Keeifton 
publi 3 ierten Kompofitionen nicht immer ber Barne bes Bearbeiters 
beigefügt nmrbe. — (Eine ron Brahms rebigierte Knsgabe ber Klarier- 
roerfe ron ,fr. Couperin (1668 — (733) erfdjien (87 ( in Bergeborf bei 
tjamburg als Banb 2 bes Don Dr. djryfanber ins feben gerufenen 
Saminelroerfes „Denfmäler ber Confunft". (888 erfcfjien bie genannte 
21nsgabe (unter Beteiligung Ctyryfanbers) im Beubrucf beiKugener u. £. 
in JEonbon. — Don gleichem 3"tfreffc ift bie Brahms-Kusgabe Don 
fedjs Kammerbuetten liänbels. (feipjig, Cbition peters.) 

jfür bie (Sefamtausgaben ber IDerfe f^änbels, JTIo 3 arts unb 
Schuberts lieferte Brahms Beitrage. So 3 .B. 3 U ber Bänbels, Banb 32 
(Kammcrmufif für (Sefang), 3 U Unarts Serie 29 (Kequiem), 3 U 
Sdjuberts, Serie ( (Symphonieen). 



K raufe, Jottannes Sra^rn*. 
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vra. 

georbnete^ J£ct 5 ridjmg bet 
23rafjm£frf)cn <J3efang6üicr&e. 

* 

a. ftompofitionen mit Begleitung 
(^ianoforte, einige Snffcumente, $rdjefter) 

nad? ben Unterfdjriften georbnet. 

(Die (Defangsftücft, bei benen fein näherer ftinroeis gegeben, ftnb fär eine Stimme 
mit Begleitung bes pianoforte. 2Iudj bie Duette unb Quartette tjaben pianoforte= 
begleitung.) 

Zlbenbbämmerung : „Sei roillfommen, §tnielid)tfninbe." (Dp. 99, Ztr. 5. 
21benblieb : „f rieblid? befämpfen Ztadjt ftdj unb (tag." (Dp. 92, Ztr. 3. 
(Quartett. 

Zlbenbrrgen: „Sangfam unb fdjimmernb." ©p. 70, Ztr. 9. 

Zlbfdjieb : „Ztdj, midj t(ält ber ©ram." (Dp. 69, ZIr. 3. 

ZJbe! ,ZDie fdjienen bie Sternlein fo bell." ©p. 85, ZIr. 9. 

Zlgnes: „Hofenjeit, urie fcfpneti porbei.“ ©p. 59, ZTr. 5. 

Zllte Siebe: „<Es febrt bie bunfle Sdjtpalbe." ©p. 72, Ztr. (. 
2tltes£ieb: „3°fef, lieber 3ofef mein.* (Siebe geiftlidjes iPiegenIieb, 
©p. 9(, ZIr. 2.) 

3tm Stranbe: „<2s fpredjen unb blicfen bie IDeBen." ©p. 66, Ztr. 3. 
Duett für Sopran unb 211t. 

2ln ben Htonb: „Silbermonb mit bleidjen Strahlen." ©p. 7(, Ztr. 2. 
2ln bie Zfeimat: „fjeimat, Heimat." ®p. 69, Ztr. (. ©uartett. 

2tn bie ZtadjtigaU : „©eufj liidjt fo laut." ffip. 96, Ztr. 9. 

2tn bie 5tolje : „Unb gleidjmobl Fann i<b anbers nicht." ©p. (07, Ztr. (. 
Zln bie Cauben: „fliegt nur aus, geliebte (tauben." ©p. 63, Ztr. 9. 
2tn ein Silb: „tDas fdjaujl bu mich fo freunblicb an.“ ©p. 63. Ztr 3. 
2tn eine Üolsbarfe: „Ztngelebnt an bie ©pbeumanb." ffip. (9, Ztr. 5. 
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Zln ein Deildjen: „Birg, o Deildjen." (Dp. 99, II r. 2. 

JInf länge: „Efoch über füllen Ejoften." ©p. 7, Ztr. 3. 

Zlnf dem Kirchhofe: „Der (Eag ging regenfdjmer.“ ®p. 105, ZIr. 9. 

21 nf dem Schiffe: „€in Dögeleitt fliegt über den Hljein." ©p. 97, 
ZIr. 2. 

Zluf dem See: „Zln dies Schiff lein fdjroingen." ©p. (Ob, ZIr. 2. 

Zluf dem See: „Blauer Ejimmel, blaue Wogen." ©p. 59, ZIr. 2. 

2It>e ITtaria. ©p. [2. (für .frauencbor, ©rdjefter oder ©rgel.) 

Balladen und Komanjen. ®p. 75. 

Begräbnisgefang: „Zinn lagt uns den £eib begraben." ©p. (3. (für 
<£t?or und Blasinfirumente.) 

Beim ZIbfdjied: „3<h müh’ mich ab." ©p. 93, ZIr. 3. 

Beim Hitt auf dem Knie: „211t Wann wollt reiten." DolFsFmder« 
lieber. ZIr. 8 a und b. 

Blinde Kuh: „3m .finftern getj’ idj fuehen." ©p. 38, ZIr. (. 

Botfdjaft: „Welte, £üftdjen." ©p. 97, ZIr. (. 

Das £ied ttoin Eferrn tton falfenftein : „(Es reit’ der Ejerr oott Ralfen- 
ftein." ®p. 93, ZIr. 9. 

Das Wäddjen fpridjt : „Schwalbe, fag’ mir an.“ ©p. 107, ZIr. 3. 

Das DTäddjen: „Stand das Wäddjen, ftand am Bergesabtjang." 
©p. 95, ZIr. i. 

Das Wäddjen und dieEjafel: „<£s wollt’ ein Wäddjen bredjett gehn." 
Dolfsfittderlieder. ZIr. io. 

Das Schlaraffenland : „3 n pole« fleht ein Ejaus." Dolfsfinder- 
lieder. ZIr. 7. 

Dem Scfjuftengel: „© (Engel mein, Sdjugengel mein." Dolfsfinder- 
lieder. ZIr. 1 9. 

Der Zlbend: „Senfe, flratjlender Sott." ©p. 69, ZIr. 2. Quartett. 

Der 23. pfalm: „Ejerr, wie lange." ©p. 27. .für dreiftimmigen 
.frauendjor mit ©rgel oder pianoforte. 

Der Frühling: „€s locft und fäufelt." ©p. 6, ZIr. 2. 

Der <Sang 3um £iebcben: „(Es glänjt der Dlond nieder." ©p. 31, 
ZIr. 3. Quartett. 

Der (Sang 3unt fieberen : „(Es glän3t der Ellond nieder." ©p. 98, 
ZIr. 1. 

Der (Särtner: „Wohin id? gelt’." ©P- 17, ZIr. 3. (für .frauendjor 
mit 2 Ejomern und Ejarfe. 

Der 3üger: „Wein £ieb ifl ein 3äger." ©p. 95, ZIr. 9. 

Der 3äger im Walde: „Der 3äger in dem Walde." Dolfsfinder- 
lieder. ZIr. 9. 

6 * 
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Der 3^9« unb fein Siebcben: „3fl niefot bet trimme! fo blau.' 
©p. 28, Ztr. 4. Duett für 2llt unb Bariton. 

Der Kräng: „ITlutter, hilf mir armen (Eodjter." ®p. 84, Ztr. 2. ;für 
eine ober gmei Singftimmen. 

Der Kuß: „Unter Blüten bes Ulaies." ©p. 19, Ztr. t. 

Der Ulann: „ZDillc, tnitle, roiU, ber Utann ift fommen." Dolfsfinber- 
lieber. Ztr. 5. 

Der Sdjmieb: „3<h hör’ meinen Sdjatj." ®p. 19, ZTr. 4. 

Der Überläufer: „3n ben ©arten »ollen mir gehn.“ ©p. 48, Ztr. 2. 

Des fiebften Scbntur: „<Ei, fdjmollte mein Datcr nidtt.“ ©p. 69, Ztr. 4. 

Die Boten ber Siebe: „ZDie piel fdjon ber Boten flogen.' fflp. 61, 
Ztr. 4. Duett für Sopran unb 2llt. 

Die ©leidjgültigen : „Komm’ mit, o Schöne.“ fflp. 31, Ztr. (. (Quartett. 

Die Renne: „Zieh, mein Rennlein." Polfsfinberliebcr. Ztr. 3. 

Die Kränge: „Rier ob bem €ingang feib befeftigt." fflp. 46, Ztr. 1. 

Die Siebenbe febreibt : „€in Blidf non beinen ZJugen." fflp. 4', Ztr. 5. 

Die Utainadjt: „ZDann ber filberne iltonb." fflp. 43, Ztr. 2. 

Die ttteere: „Klle XDinbe fdjlafen.“ fflp. 20, Ztr. 3. Duett für 
Sopran unb 211t. 

Die Ztad?tigatl: „Sitgt a fdjön’s Pögcrl." Dolfsfinberlieber. Ztr. 2. 

Die Ztonne unb ber Ritter: „Da bic ZPelt gut Rulj gegangen." 
fflp. 28, Ztr. (. Duett für 2Ut unb Bariton. 

Die Schale ber Dergeffenhcit: „€ine Schale bes Stromes." fflp. 46, 
Zlr. 3. 

Die Sdjroeftern: „tDir Sdjmcftern gmei.“ fflp. 61, Ztr. 1. Duett für 
Sopran unb 2tlt. 

Die Spröbe: „3d? faRc eine CCig’rin." fflp. 58, Ztr. 3. 

Die (Erauernbe: „Zltei Utueter mag mi net.“ fflp. 2, Ztr. 5. 

Dornröschen: „3m ticfeit IDalb, im Dornenhag." Dolfsfinberlieber. 
Ztr. 1. 

Duette, fflp. 20, 28, 61, 66, 25, 84; auch fflp. 52, Ztr. 3, 4, 13, 14, 
unb fflp. 65, Ztr. (3. 

(Ebroarb : „Dein Sd;t»ert, wie ift’s non Blut fo rot." fflp. 25. Ztr. 1. 
Duett für 211t unb (Tenor. 

(Ein beutfdjcs Requiem: „Selig finb, bie ba feib tragen." fflp. 45. 
.für Soli, (Eljor unb fflrdjefter. 

(Ein Sonett: „21dt, fönnt’ idi, formte nergeffen fie." fflp. 14, Ztr. 4. 

Ein IDanberer: „Rier, roo fief? bie Straßen fdjeibett." fflp. 106, Ztr. 5. 

(Entführung: „ffl £aby 3ubith, fpröber Sdjatg." fflp. 92, Ztr. 3. 

(Erinnerung: „3hr rounberfebönen Zlugcnblicfe." fflp. 63, Ztr. 2. 

(Es liebt fidj fo lieblid?: „Die ZDelleit blinfen.“ fflp. 21, Ztr. 1. 
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(felbeinfamfeit: „3d? rufje ftiU im hoben, grünen (Sras." fflp. 86, 
ZTr. 2. 

fragen: „ZTtein liebes fjerj." fflp. er, ZTr. 3. (Quartett, 
(früblingslieb : „TTTit getjeimnisrioUen Düften." fflp. 85, ZTr. 5. 

(f rüblingstroft : „<£s rocht um mich ZTarciffeuduft." (Dp. 63, ZTr. i. 
(gang 3ur tiebfien: „Des ZIbends fann ich nicht fcfalafen gehn." 

(Dp. tp, ZTr. 6. 

(gebiete. fflp. (9. 

(gebeimnis: „ © Jfrüblingsabenbbämmerung." fflp. 71, ZTr. 3. 
(geiftliches fied: „Sag dich nur nichts nicht danren.“ fflp. 30. ,für 
rierftimmig gemifdjten Cbor und (Drgel oder pianoforte. 
(geiftlidjes Jfiegenlied : „Die iljr fcbroebet um diefe palmen." (Dp. 91, 
ZTr. 2. (für Zllt, pianoforte und Diola. 

(gefange. ©p. 3, 6, r, p3, p6, 70, n. 72. ©p. t ^für ( frauend>or 
mit 3roei fjörnern und fjarfe. 

(gefang auf .fingal: „IDcin au dem Jelfett." fflp. 17, ZTr. p. Qdem.) 
(gefang der parsen: „€s fürdjte die CSötter das IlTenfcfjengefdiledit." 

©p. 89. $ür fed;sftimmigen Cb 01 und fflrdjefter. 

(gefüllte Sebnfud>t: „3« goldnen Ztbenbfcbein getaudjet." ©p. 9i, 
ZTr. I. ,für Zllt, pianoforte und Diola. 

(gold überroiegt die Siebe: „Sterneben mit dem trüben Sehern." 
©p. ps, ZTr. p. 

(guter Batb: „2T<b BTutter, liebe TITutter." ®p. 75, ZTr. 2. Duett 
für Sopran und Bit. 

bjeidenrösiein: „Sab ein Knab’ ein Böslein fiebn." Dolfsfinder- 
lieber. ZTr. 6. 

bjeimfebr: „© brid? nicht, Steg." fflp. 7, ZTr. 6. 
tfeimroeb- Drei Sieber: „TDie traulich roar bas (flerfcben.“ — „ffl roüfjt 
ich doch den IDeg 3itrücf." — „3* fab als Knabe Blumen blübn.“ 
©p. 63, ZTr. 7—9. 

fjerbftgefübl : „JDie roenn im froft'gen ZDindbaudj." ©p. ps, ZTr. 7, 
fjüt du did;: „3cb roeiß ein DIäölem bübfd? und fein." ©p. 66. 

ZTr. 5. Duett für Sopran und Zllt. 

3m Berbft : „<£rnft ift der ßerbft.“ ©p. iop, ZTr. 5. 

3n den Beeren: „Singe, Blödcben, bell nnb flar.* ©p. sp, ZTr. 3. 
(für eine oder 3roei Singftimmen. 

3n der (ferne: „TDili ruben unter den Bäumen hier." ©p. 19, ZTr. 3. 
3« der (fremde: „Bus der fjeimat hinter den Bügen." fflp. 3, ZTr. 5. 
3n der (gaffe : „3<h bliefe binab in die (gaffe.“ ©p. 58, ZTr. 6. 

3n TDaldeseinfamfeit : „3cb faß 3U deinen ^üfjen." fflp. 85, ZTr. 6. 
3oan : „IDeit über das Jfeld.“ fflp. 3, ZTr. p. 
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33gerlieb: „3äger, tuas jaaf} bu bie Fjä felein." ©p. 66, ZIr. % Duett 
für Sopran unb Kit. 

3nd)f;c: „IDie ifi bodf bie €rbe fo fdjön." ®p. 6, ZIr. 4. 

3nnge Sieber. 2 Sieber: „Kleine Siebe ift grün u>ie ber ^lieber» 
bnfdj.“ — „Züertn um ben ßollttnber ber Kbenbroinb foft." 
©p. 63, ZIr. 5—6. 

Klage: „Kcfj, mir fehlt." ©p. 69, ZIr. t. 

Klage: „© Reifen, lieber Reifen.' ©p. 69, ZIr. 2. 

Klage: „feinsliebd?en, trau bu nidjt." ©p. ©5, ZIr. 3. 

Klänge. ZIr. I : „Kus ber (Erbe quellen Blumen." ©p. 66, ZIr. (. 
Duett für Sopran unb Kit. 

Klänge. ZIr. 2: „ZPenn ein müber Seib begraben." ©p. 66, ZIr. 2. 
Duett für Sopran unb 2llt. 

Klofterfräulein : „Kdj, ach, id; armes Klofletfränlein." ©p. 6(, ZIr. 2. 
Duett für Sopran unb Kit. 

Komm balb: „IDarum benn märten »on dag 3U dag." ©p. 97, 
ZIr. 5. 

Scrcbengefang: „Ktljerifche ferne Stimmen." ©p. 70,* ZIr. 2. 

Sefctes (Släcf : „Seblos gleitet Blatt um Blatt." ®p (04, ZIr. 3. 

Siebesglut: „Die flamme fjier, bie milbe, ju uertjet[Ien.“ ©p. 97, 
ZIr. 2. 

Siebesflage bes IHabcbens: „IPer fcfjc« will 3roeen tebenbige Brunnen." 
©p. 48, ZIr. 3. 

Siebcslieber. ©p. 52, ZIr. t— 18. (Ein- bis rierftimmig. 

Siebeslieber (neue), fflp. 65, ZIr. t — f4. (Ein- bis cierftimmig. 

Siebestreu: „© oerfcnf bein Seib, mein Kinb." ©p. 3, ZIr. (. 

Siebe unb ^rüljling: „IDie fidj Bebenranfen fdjmingen." I. ©p. 3, ZIr. 2. 

Siebe unb Jrüt)Iing: „3d; mu 6 hinaus. “ II. ©p. 3, ZIr. 3. 

Sieb aus bem <8ebid?t „3ran“ : „IZ'eit über bas <felb." ©p. 3, ZIr. 4. 

Sieb: „Komm tjerbci." ©p. 17, ZIr. 2. (für Jrauendjor, 2 ferner 
nnb fjarfe. 

Sieb: „Sinbes Haufd?en in ben IDipfeln." ©p. 3, ZIr. 6. 

Sieber. ®p. 47, 48, 49, 85, 86, 94, 95, 96, 97, tos, (06, 107, <Se- 
fänge ©p. 32, 57, 58, 59, 63 unb Komanjen ©p. <4. 

ITtäbdjenflud) : „Zluft bie Illntter." ©p. 69, ZIr. 9. 

Kläbdjenlieb: „Kdj! unb bu, mein fübles IDaffer." ©p. 85, ZIr. 3. 

ZTtäbcfjenlieb: „Km jüngftett dag ich auf erfleh.“ ©p. 95, ZIr. 6. 

HIäbd?en!ieb: „Kuf bie ZIadjt in ben Spinnfiub’n.“ ©p. (07, ZIr. 5. 

Klagelotie. Homan3en. 5 Jfefte. fflp. 33. 

rnagyarifdj: „Sah bem eblen Bilbnis.“ ©p. 46, ZIr, 2. 

ITtaienfätscben : „ülaienfäfccfjen, erfter ©rufj." ©p. (07, ZIr. 4. 
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ITtarienroiirmiffen. Dolfsfinberlieber. 21 r. (3. 

meerfaftrt: „mein £iebd)en, mir fafjen beifammcn." fflp. 96, 21 r. 9. 

IITeine Sieber: „IDenn mein £jerj beginnt." ®p. t06, 2lr. 9. 

minnelieb: „fjolber Hingt ber Dogeifang." fflp. 7t, 2Ir. 5. 

JTlonbenfchein : „2Tad;t liegt auf ben fremden IDegen." fflp. 85, 2tr. 2. 

ITTonbnacht: „<Es roar, als tjätt’ ber fjimmel." ©hne ®pus. 

ITIurrays Ermordung : „® ßodjlanb nnb 0 Süblanb. ®p. t9, 2Jr. 3. 

22ad?flang: „Hegentropfen ans ben Bäumen fallen." fflp. 59, 2Ir. 9. 

XTadjtigaU: „® Ztachtigall, dein fiiger S<baü." ®p. 97, 2Ir. (. 

Hadjtroanbler: „Stäre nidjt ben leifen Schlummer." fflp. 86, 2Ir. 3. 

2Iatbn>irfung : „Sie ift gegangen." fflp. 6, 2Ir. 3. 

2 Iänie: „2Iudj bas Scfjäne muff fletben." fflp. 82. .für £bor und 
fflrcbefter. 

tlecfereien: „fürwahr, mein Siebten, id? will nun frei’n." fflp. 3t, 
ITr. 2. (Quartett. 

2teue £iebeslieber. fflp. 65. für eine bis uier SingfHmmen. 

ZTieberrtjeinifcfjes DolFsIieb: „Dort in den IDeiben ftebjt ein fjaus." 
fflp. 97, 2lr. 9. 

Parole: „Sie ftanb mof;! am f enflerbogeu." fflp. 7, 2Tr. 2. 

Phänomen : „IDenn 3U ber Hegemuanb.* fflp. 61, 2Ir. 3. Duett für 
Sopran und 2llt. 

pfalm 23: „fjerr, wie lange will ft du." fflp. 27. für breiftimmigen 
frauen-£hor mit fflrgel ober Pianoforte. 

(Quartette, fflp. 3t, 69, 92, 52 (22r. t, 2, 5, 6, 8, 9, to, u, t2, 1 5, 
1 6, t8.) fflp. 65 (2Ir. t, 2, 7, 8, t2, (9, (5) und fflp. (03 (2Tr. t 
bis tt). 

Hegenlieb: „IDalle, Hegen, malle nieder." fflp. 59, 21r. 3. 

Hequiem (ein beutfdjes) : „Selig find, die da Seid tragen." fflp. 95. 
für Soli, £bor und fflrdjcfter. 

Hbapfobie : „2Iber abfeits, roer ift’s." fflp. 53. Jur Httfolo, männer- 
cOjor unb fflrcbefter. 

Hinalbo: „§u dem Strande, 3a der Barfe." fflp. 50. .für Cenorfolo, 
männercf)or und fflrcbefter. 

Homai^en. fflp. 33 (magelone. 5 fjefte). fflp. 75, 89. 

Salamander: „<2s fa§ ein Salamander." fflp. (07, 2Ir. 2. 

Salome: „Singt mein Schaft." fflp. 69, Zlr. 8. 

Sandmännchen: „Die Blümelein iie fdjlafen." DolfsFinderiieder. 2lr. 9. 

Sapphifdje fflde: „Hofen brach ich nachts mir.* fflp. 99, 2tr. 9. 

Scheiden und meiden: „So foü ich dich nun meiden.“ fflp. t9, 2Ir. 2. 

SchicFfalsIied: „3hr toandelt droben im Sicht.* fflp. 59. .für Chor 
und fflrdjefier. 



Digitized by Google 




88 VIII. Zllpbabetifdi georbnetes Derjeidptis ber (Scfangswerfc. 



Sdjwermut: „Htir ift fo wetj ums ßerj." ©p. 58, Sr. 5. 

Sebnfucbt: „Binter jenen bidjten ZOalbern." ©p. 49, Sr. 3. 
Seljnfudjt: „litein Sdjatj ift nidjt ba." ©p. (9, Ztr. 8. 

Screnabe: „Seife, um bidj nidjt ju weden." fflp. 58, Sr. 8. 
Serenabe: „Sieblidjes Kinb." ©p. 70, Ztr. 3. 

So lag uns tuaubeni: „Zld; Zltäbdjen, liebes ütübcben." ffip. 75, Sr. 5. 
Duett fiit Sopran unb (Tenor. 

Sommerabenb: „Dämmernb liegt ber Somtnerabenb." ®p. 85, Ztr. (. 
Sommerabenb: „<Sefj fdjlafen, (Todjter, fdjlafcu." ©p. 84, Ztr. (. für 
eine ober jroei Singftimmen. 

Sommerfäbeu: „Bin unb wieber." ©p. 72, Ztr. 2. 

Sonntag: „So tiab id? bodj bie ganje JDodje." ©p. 97, ZTr. 3. 
Spanifdjes Sieb: „3« bem Sdjatten meiner Soden." ©p. 6, Ztr. t. 
Spannung: ,,<Sut’ Zlbenb, gut’ ZIbeub, mein taufiger Scbag.* ®p. 8t, 
Ztr. 5. (für eine ober 3wei Singftimmen. 

Spätberbft: „Der graue liebe! tropft fo ftill." ©p. 92, Ztr. 2. 
(Quartett. 

Stänbdjen: „Der Ittonb ftebt über bem Serge." ®p. (06, Ztr. (. 
Stänbdjen: ,,<5ut’ Sadjt, gut’ Ztadjt, mein Iiebfter Sdjag." ©p. (9, 
Ztr. 7. 

Sulirna: „(Beliebter, wo 3aubert bein irrenber fug?" ©p. 33, Ztr. (3. 
Cafellicb: „(Sleidj wie (Edjo." ®p. 93b. für fedjsfiiinmigcn Chor 
mit pianoforte. 

(Tambourliebdjen: „Den tüirbel fdilag’ ifb." ©p. 69, Ztr. 5. 

(Eberefe : „Du milcbjunget Knabe." ©p. 86, Ztr. (. 

(Tobcsfebticti: „Zieh, wer nimmt non meiner Seele." ®p. 86, Ztr. 6. 
(Trennung: „Da unten im ühaie." ©p. 97. Sr. 6. 

(Trennung: „ZDadj’ auf, roadj' auf, bu junger ©cfell." ©p. (9, Sr. 5. 
(Treue Siebe: „(Ein ZTtägblein fag am ITteeresftranb." ©p. 7, Sr. (. 
(Triumpljlieb: „Ballelujal;, fjeil unb preis." ©p. 55. für acht- 
ftimmigen (Tljor, Solo nnb ©rdjefter. 

(Trofl in (Tbränen: „tDie fommt’s, bag bu fo traurig bifi." ©p. 98, 
Sr. 5. 

Über bie fjeibc: „Über bie fjeibe tjallet mein Sdjritt." ©p. 86, Sr. 9. 
Unüberwinblidj: „£jab idj taufenbmal gefdjworen. ©p. 72, Sr. 5. 
Sergeblidjes Stänbdjen: „(Snten Zlbenb, mein Sdjag." ©p. 89, Sr. 9. 

für eine ober 3wei Singftimmen. 

ZZerrat: „3dj jtanb in einer lauen Ztadjt." ©p, (05, Sr. 5. 
Derfunfen : „<Es braufen bet Siebe IDogen." ®p. 86, Sr. 5. 
De^agen: „3dj fit;’ am Stranbe." ©p. 72, Ztr. 9. 

Der3weiflung: „So tönet benn.* ©p. 33, Sr. (0. 
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Dolfsfinberlieber. II r. ( — u. ©bne fflpus. 

DoIFstieb: .Die Sdjwalble 3iebet fort." ©p. t, Ur. 9. 

Dom Stranbe : „3<b rufe com Ufer." ©p. 69, Ur. 6. 

Dom »erwunbeten Knaben-: „<£s wollt’ ein OTäbdjen früh auffteljn." 
fflp. (9, Ur. 2. 

Don ewiger £iebe: „Dunfei, wie bunfei.“ ®p. 93, Hr. |. 

Dor bem fenfter: „Soli ftdp ber UTonb nicht heller fdjeinen." ©p. (9, 
Ur. (. 

Dor ber Qltjür : „Critt auf, tritt anf.“ ®p. 28, Ur. 2. Duett für 
2Jlt ltnb Bariton. 

Dorfdjneller Schwur: „Sdjwur ein junges Uläbcfjen." fflp. 85, Ur. 5. 
Dorüber: „3<b legte mich unter ben £inbenbanm." fflp. 58, Ur. '. 
IDabrenö bes Segens: „Doller, bidjter tropft um’s Dach ba." fflp. 58, 
Ur. 2. 

IDalpurgisnadjt : ,,£ieb’ Ututter, tjent Uadjt beulte Hegen." fflp. T5, 
Ur. 9. Duett für 3wei Soprane. 

IDarum: „IDarnm boefj erfdjailert himmelwärts." fflp. 92, Ur. 9. 
(Quartett. 

{Da [5er. £iebeslieber. fflp. 52. für eine bis oier Singftimmen. 
{Dedjfellieb 3um Cai^e: „Komm mit, 0 Schöne." fflp. 31, Ur. (. 
ffluartett. 

{Deg ber £iebe I: „Über bie Berge." fflp. 20, Ur. |. Duett für 
Sopran unb Kit. 

{Deg ber £iebe II : „Den gorbifeben Knoten." fflp. 20, Ur. 2. Duett 
für Sopran unb Kit 

Weihnachten: „Uns ieudjtet beut ber freube Stern." Dolfsfinber» 
lieber. Ur. (2. 

IDiegenlieb: „(ßutett Kbenb, gute Hadjt." fflp. 99, Ur. 9. 
{Diegenlieb: „Schlaf, Kinblein, fdjlaf." Dolfsfinberlieber. Ur. ( I . 
IDillft bu, bafj id? gefj' : „Huf ber fjetbe webt." fflp. : t, Ur. 9. 
©igeunerlieber. fflp. (03, Ur. ( — (|. Dierfiimmig. 

§um Schluß: „Uun, itjr {Hufen, genug." Ueue £iebeslieber. fflp. 65. 
Sd)(u§'Uummer. Dierftimmig. 

b. Ifonijiojitionen oljne ^Begleitung. 

Uacb ben Überfcbriften georbnet. 

Die (SefangstDerfe, bei beneit fein näherer ftintreis gegeben, flnb für gemtfd?trn 
Ctjor. ÜierfMmmig. 

Hbenbftättbchen : ,,R6r’, es flagt bie flöte wieber." fflp. 92, Ur. (. 
Secbsjlimmig. 
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ZIbfchiedsfied : „Jci? fahr’ dahin, wenn es mu§ fein.“ Dentfche Dolfs- 
lieder. Ejeft 2. ZZr. 2. 

Zlus dem 5 t. pfalm. OTotette ©p. 29, ZZr. 2. fünffiimmig. 

Barcarole: „© fifcher anf den fluten.* ©p. w, fjeft (. ZZr. 3. 
für frauenchor. 

Behebung: „feiger ©edanfen bängliches Schwanfen.“ ©p. 93a, ZTr.6. 

Darthulas ©rabgefang: „JTtäbcben pon Kola, du fdjiäfft." ©p. ^2, 
ZZr. 3. Sed)sftimmig. 

DasIHädchen: „Stand das tTiäd(f;en.“ ®p. 93 a, ZZr. 2. 

Der Bräutigam: „Don allen Sergen nieder.* ffip. nn. Ejeft 1. ZZr. 2. 
für f ranendjor. 

Der burflichte f iedler : „< 2 s wohnet ein fiedler.' ©p. 93 a, ZZr. (. 

Der englifche örujj: „©egrüget, inaria.* ©p. 22. Ejeft ZZr. (. 

Der englifche Jäger: „€s tpollt’ gut Jager jagen.“ Deutfdje Dolfs» 
iieder. Ejeft 2. ZZr. 7. 

Der falle: „Ejebt ein falle jicff empor.“ ©p. 93a. ZZr. 5 . 

Der Jäger: „£s wollt gut Jäger jagen.“ ©p. 22. Ejeft 2. ZZr. t. 

Der tote Knabe: „£s pochet ein Knabe fachte.“ Dentfdje Dolfslieder. 
Ejeft 2. ZZr. 3. 

Die Braut: „€ine blaue Schürje.“ ©p. nn. Ejeft 2. ZZr. 5 . für 

frauenchor. 

Die ZTlülIerin: „Die ZTZüEjle, die dreht ihre flugel.“ fflp. Ejeft 
ZZr. 5 . für frauenchor. 

Die ZZonne: „Jm ftillen Klojiergarten.* ©p. <H. Ejeft (. ZZr. 6. 
für frauenchor. 

feft« nnd ©ebenffprüdje. ©p. :«9. ZJchtfiimmig. 

fragen: „IDoju ifi mein langes Ejaar.“ ©p. w. Ejeft (. ZZr. <*. 
für frauenchor. 

©eleit: „EDas freut einen alten Soldaten." ©p. <*t, ZZr. 3. für 
Zltännerchor. 

©eifitiche Chöre (drei), ©p. 37 . für frauenchor. 

Jm Ejerbft. ©p. tew, ZZr. 5. 

Jungbrunnen, ©p. w, Reff 2, ZZr. t — 4. für frauenchor. ©p. 62, 
ZZr. 3t-6. 

Setjtes ©lücf. ©p. 104, ZZr. 3 . Sechsjtimmig. 

£ieder und Komanjen. ©p. w. 2 Ejefte. für frauenchor, und 
©p. 93 a für gemixten €h or - 

JTtagdalena: „Zln dem äfterlichen tEag.“ ©p. 22. Ejeft 2. ZZr. 3. 

HZariasKirchgang:„nZariaujollt’äurKirchegehn." fflp.22. Ejeft I. ZZr. 2. 

ZTlarias £ob: „ZTTaria, wahre Ejimmelsfreud’." ©p. 22. Ejeft 2. ZZr. 4. 

ZtZarias ZDallfahrt : „UTaria ging aus wandern." ©p. 22. Ejeft I. ZZr. 3. 
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ITTarfcbieren: ,3egt bab’ t<±? fd;on 3roei 3 a *l re lang.* ©p. 41, Kr. % 
für TTTännerdjor. 

ITtSrjnacbt: „ßor<b, rote branfet der Sturm." fflp. 44, ßeft 2. ZTr. 6. 
(für f rauencbor. 

TTTinnelied: „Per ßoldfeligen fonder IDanf." ©p. 44. ßeft 1- ZTr. y. 
für frauencbor. 

ITIorgengefang : „Jüadj' auf, mein Kind." Dentfdje Dolfslieder. 
ßeft 2. ZTr. 5. 

OTotetten. ©p. 29, 74 und uo. 

Ziadjtroadje. (Dp. (04, ZTr. 1. „£eife H3ne der Srufi." ZTr. 2. 
„Huijn fie?" Secbsftimmig. 

Kosmarin: „<£s roollt’ die 3»ngfrau früh auffteljn." ©p. 62, ZTr. |. 
ZTuf jur JTTaria: „Dii, ITtutter ©ottes." ©p. 22. ßeft 2. ZTr. 2. 
Sanft ZTaphael: „(Träft’ die Bedrängten." Deutfdje Dolfslieder. 
ßeft y. ZTr. 7. 

Schnitter Hob: „(Es ifi ein Schnitter." Deutfdje Dolfslieder. ßeft 2. 
ZTr. 6. 

Häublein roeig: „(Es flog ein Häublein roeige." Dentfche Dolfslieder. 
Derlorne fngenb. ©p. (04, ZTr. 4. fünfflimmig. 
ßeft y. ZTr. 5. 

Dineta: „Knf des HTeeres tiefem, tiefem ©runde." ©p. 42, ZTr. 2. 
Secbsftimmig. 

Dom ^eiligen XTTärtyrer (Emmerano : „Komm, ITTain3, fomm, Bayrn." 

Deutfdje Dolfslieder. ßeft (, ZTr. 4. 

Don alten £iebesliedetn : „Spalieren wollt’ ich reiten." ®p. 62, ZTr. 2. 
IDaldtsnadjt: „TDaldesnacbt, du rounderfühle." ©p. 62, ZTr. 3. 

c. ütonipofitionen mit Begleitung 
(^ianoforte, einige Snftrumente, (©rdfjefter). 

ZTad? den Hertanfängen geordnet. 

Di» ©efangsflücfe, bei benen fein näherer fjintreis gegeben, ftnb fftr eine Stimme mit 
Begleitung bes pianoforte. Die Duette unb Quartette buben pianoforte-Begleitung. 

„über abfeits, wer ifl’s." Kljapfodie. ©p. 53. für KItfolo, ITTänner- 
djor und ©rcfcefter. 

„Kcb, ach, icß armes Klofterfräulein.“ Klofterfränlein. ©p. 61, ZTr. 2. 
Duett für Sopran und Kit. 

„Kcb fännt’ ich, fännte oergeffen fie." (Ein Sonett. ®p. 14, ZTr. 4. 
,,Kdj mädcijen, liebes TTtäddjen." So lag uns roandern. ®p. 75, 
ZTr. 3. Duett für Sopran und Henor. 

„K(b, mein ßennlein." Die ßenne. Dolfsfinderlieder. ZTr. 3. 
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»21 df, mid; ljält ber «Sram gefangen/ Kbfdjieb. ©p. 6% ttr. 3. 
„3id?, mir fetjlt." Klage. 0p. 69, 21 r. l. 

„2ldj ITIutter, liebe Klutter.“ (Suter Hat. 0p. 73, ttr. 2. Iluett 
für Sopran unb Hit. 

„214 unb bu, mein Fütflcs tDaffer.“ ITtäbcbenlieb. 0p. 85, ttr. 3. 
„Kd?, roenbe biefen Blicf/ 0p. 57, ttr. 9. 

„Kdj, wer nimmt Don meiner Seele.“ Cobesfebnen. ©p. 86, tlr. 6. 
„Kttjerifdje ferne Stimmen/ Serdjengefang. ©p. 70, tlr. 2. 

„title lüinbe fdjlafen.“ Die Rteere. ©p. 20, ttr. 3. Duett für Sopran 
unb 2IIt. 

„KUes, alles in ben lUirtb.“ Heue Siebeslieber. 0p. 65, Hr. ( t. 
„2llt Rtann wollt’ reiten." Beim Ritt auf bem Knie. Dolfsfinber« 
lieber, ttr. 8 b. 

„Km Donauftranbe.* Siebeslieber, ©p. 52, ttr. 9. ©uartett. 

„Km (Sefteine raufet." Siebeslieber. 0p. 52, ttr. 2. ©uartett. 
„Km jiingften CCag icf? auferftet)’/ Iltäbdjenlieb. 0p. 95, ttr. 6. 

„Km Sonntagmorgen/ 0p. 99, ttr. (. 

„2ln bies Scbiff lein fdjwitigen/ Kuf bem See. ©p. (06, ttr. 2. 
„Kngeleljnt an bie (Epbeuwanb." Kn eine Kolsbarfe. 0p. 19, ttr. 5. 
„Kn jeber fianb bic Ringer.“ tteue Siebesliebcr. ©p. 65, ttr. 3. 
„2ludj bas Sdjone muff fterben." ttänie. 0p. 82. jmr £tjor unb 
©rdjefter. 

„2Iuf ber ffeibe wel)t." IDillft bu, baß idj gelj’. 0p. 71, ttr. 9. 
„2Iuf bie ttadjt in ben Spinnftub’n." Jltabcbenlieb. ©p. (07, ttr. 5. 
„Kus ber (Erbe quellen Blumen." Klänge. I. 0p. 66. ttr. (. Iluett 
für Sopran unb Kit. 

„2lus ber fjcimat.“ 3" ber Jrembe. ©p. 3, ttr. 5. 

„Kne Ittaria." ©p. (2. für weiblichen (£hor mit ©rcbefter ober ©rgel. 
„Bei bir ftnb meine (Sebanfen/ ©p. 95, ttr. 2. 

„Birg, 0 Deildjen.“ Kn ein Deildjen. 0p. 99, ttr. 2. 

„Bitteres 3U fagen." ©p. 32, ttr. 7. 

„Blauer fjimmel." 2luf bem See. ©p. 59, ttr. 2. 

„Brauner Burfdje führt 3um !Ean3e/ gigeunerlieber. ©p. (03, 
tlr. 5. ©uartett. 

„Da bie IDelt 3ur Hul(’ gegangen.* Die ttonne unb ber Ritter. 

0p. 28, ttr. (. Duett für Kit unb Bariton. 

„Dammernb liegt ber Sommerabenb." Sommerabenb. ©p. 85, ttr. (. 
„Dämmerung fenfte fid? oon oben.“ ©p. 59, ttr. (. 

„Da unten im Oale." Trennung, ©p. 97, ttr. 6. 

„Dein blaues Kuge hält fo ftill.“ ©p. 59, ttr. 8. 
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„Bein Schwert, wie ift’s non ZSInt fo rot.* (Edward. ®p. 75, ZTr. I. 
Buett für Zllt und (Eenor. 

„Ben gordifdjen Knoten." ZPeg der Liebe. II. ®p. 20, ZTr. 2. Buett 
für Sopran und Zllt. 

„Ben lüirbel fcfjlag’ idj.‘ Cambourlieddjen. ©p. 69, ZTr. 5. 

„Bcr graue ZTebel tropft fo ftitl." Spütberbft. ©p. 92, ZTr. 2. 
(Quartett. 

„Ber 3äger in dem IPalde." Ber 3äger im IPalde. Polfsfitiber- 
lieder. ZTr. 9. 

„Ber Blond fteljt über dem Z3erge." Ständchen. ®p. 106, ZTr. (. 
„Ber Strom, der neben mir.* ©p. 32, ZTr. 4. 

„Ber Sag ging regenfdjroer." Zluf dem Kirchhofe. ©p. 105, ZTr. 4. 
„Ber (Tod, das ift die Fühle ZTacbt.* ©p. 96, ZTr. 

„Bes Zlbends Fann ich nicht fdjlafen gehn." (Sang jur tiebften. 
fflp. 14, ZTr. 6. 

„Bie ZBIümelein, fte fchlafen." Sandmännchen. Polfsfinderlieder. ZTr. 4. 
„Bie flamme hier-* £iebesglut. ®p. 47, ZTr. 2. 

„Bie grüne fjopfenranFe." Liebeslieder. ®p. 52, ZTr. 5. ®nartett. 
„Bie ihr fcbrocbet um diefe palmen.“ (Seiftliches IPiegenlied. ®p. 91, 
ZTr. 2. .für Zllt, pianoforte und Diola. 

„Bie Schnur, die perl'. ®p. 57, ZTr. 7. 

„Bie Schmälble 3iehet fort." PolFsIied. ®p. 7, ZTr. 4. 

„Bie IPellen blinfen." €s liebt jtch fo lieblich- ®p. 71, ZTr. t. 
„Bort in den IPeiden fieht ein fjaus." ®p. 97, ZTr. 4. 

„Bu milchjunger Knabe." (Eberefe. ®p. 86, ZTr. |. 

„Bn fpricbfl, daß ich mich tänfchte." fflp. 32, ZTr. 6. 

„BunFel, wie dunFel.“ Poti ewiger Liebe. ®p. 43, ZTr. (. 

„£in ZJIicf oon deinen Zlugen." Bie Liebende fchreibt. ®p. 47, ZTr. 5. 
„(Ein dunfeier Schacht.“ Liebeslieder. ®p. 52, ZTr. (6. Quartett. 
„(Eine gute, gute ZTacht." ©p. 59, ZTr. 6. 

„(Ein Fleincr, hübfeber Dogel.“ Liebeslieder, ©p. 52, ZTr. 6. Quartett. 
„(Eine Schale des* Stroms." Bie Schale der Pergejfenheit. ©p. 46, 
ZTr. 3. 

„(Ein ITtägdlein faß am ITTeeresftrand." üreue Liebe. ®p. 7, ZTr. (. 
„(Ein Döglein fliegt über den Khcin." Zluf dem Schiffe, ©p. 97, ZTr. 2. 
„(£i, fchniollte mein Pater." Bes Liebjien Schwur, ©p. 69, ZTr. 4. 
„(Ernft ift der ßcrbft." 3m fjerbft. ®p. 104, ZTr. 5. 

„(Es bebet das (Sefträudje." Liebeslieder, ©p. 52, ZTr. 18. Quartett. 
„(Es braufen der Liebe TPogen." Perfunfen. ©p. 86, ZTr. 5. 

„(Es fürchte die (Sötter das irtenfchengefchlecht." (Sefang der parjen. 
©p. 89. ,fiir fechsftimtnigen (Ebor und ©rdjeftcr. 
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„©s glänjt der UTond nieder." Der ©ang 3um Eiebdjen. fflp. 51, 
Sr. 3. Quartett. 

,,©s glänjt der ITtond nieder." Der ©ang 3um Eiebdjett. ©p. 98, 
Sr. I. Quartett. 

,,©s ding der Seif." ®p. (06, Sr. 3. 

„©s fetjrt die dunfle Sdjmalbe." Klte Eiebe. ©p. 72, Sr. (. 

,,©s lodft und fäufelt." Der früljling. ©p. 6, Sr. 2. 

„©s raufdjet das IDaffer." ©p. 28, Sr. 3. Duett für Kit und Bariton. 
,©s reit’ der Rerr cort falfenfiein." Das Eied pom Rerrti con 
falfenjlein. ffip. 93, Sr. 9. 

„€s fa§ ein Salamander." Salamander, ©p. (07, Sr. 2. 

„©s flauen die Blumen alle.* ©p. 96, Sr. 3. 

,©s fpredjen und bilden die IDellen." 21m Strande. ®p. 66, Sr. 3. 
Duett für Sopran und Kit. 

„©s tönt ein Poller Rarfenflang." ©p. (7, Sr. I- für weiblichen 
<Il}or, 3roei Rärner und Rarfe. 

„©s träumte mir, id; fei dir teuer." ©p. 57, Sr. 3. 

„©s mar, als Rätt’ der Rimmel." ITtondnacbt. ©bne ©pus3abl. 
„(Es roebt um mid) Sarcifendnft." früfjlingstroft. ®p. 63, Sr. t. 
„(Es roollt’ ein IHäddjen brechen gehn." Das ITtäddjen und die Rafel. 
Dolfsfinderlieder. Sr. (0. 

„©s mollt’ ein JTtäbdjen frfiR auffteljn." Dom rerwundeten Knaben, 
©p. 19, Sr. 2. 

„feinsliebdjen, trau’ du nidjt.“ Klage. ®p. (05, Sr. 3. 

„finftere Schatten der Sadjt." Seue Eiebesiieder. ©p. 65, Sr. 2. 
Quartett. 

„flammenauge, dunfles Raar." Seue Eiebesiieder. ©p. 65, Sr. (4. 
Quartett. 

„fliegt nur aus." Kn die Hauben, ©p. 63, Sr. 9. 

„friedlich befämpfen Sadjt ficR und Hag." Kbendlied. ©p.92, Sr. 3. 
Quartett. 

„fürmafjr, mein Siebten, idj roill nun frei’n.“ Setfercien. ©p. 3(, 
Sr. 2. Quartett. 

„©eh fdjlafen, Hodjtcr, fd?lafen!‘ Sommerabend, ©p. 89, Sr. (. 

für eine oder 3roci Singftimmen. 

„©eliebter, mo 3audert." Sulhna. ©p. 33, Sr. (3. 

,,©eu§ nicRt fo laut." Kn die Sad^tigall. ©p. 96. Sr. 9. 

„©leid? mie ©djo fronen Eiedern." ©p. 93 b. “Hafellied. für fedjs- 
ftimmigen €l(or mit pianoforte. 

„©Uten Kbend, gute Sadjt." IDiegenlied. ©p. 99, Sr. 9. 
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, <8 nt eit Ztbenb, mein Scfjatj." Dergebltdjes Ständchen. ®p. 89, 
Ztr. 9. Jür eine oder 3»ci Sitigftimmen. 

„(Sut’n ZIbend, mein tauftger S4atj." Spannung, ®p. 89, Ztr. 5. 
Jur eine oder jwei Singftimmen. 

,<8nt’ Zta4t, gut’ ZTacfjt, mein fiebfter Sd^aß." Ständern, ©p. (9, 
Ztr. 7. 

„Ejab’ idj taufendmal gefd/moren." Unüberroindlicf;. ©p. 72, Ztr. 5. 
„Ejatlelujah, Ejeil und preis.* Cnumpbfied. ©p. 55. Jür adjt- 
ftimmigen €ljor und ©rdjefter. 

„Eieimat, E}eimat." Ztn die Ejeimat. ®p. 69, Ztr. t. Quartett. 
„Ejerr, wie lange toillft du mi4- Der 23. pfaim. ®p. 27. Jür drei- 
ftimmigen Jraueudjor mit ©rgel oder pianofortc. 

„Eje, gigenner, greife in die Saiten ein.* gigeunerlieder. ©p. (03, 
Zlr. i. Quartett. 

„Ejier ob dem (Eingang.“ Die Kränje. ©p. 96, Ztr. (. 

„Ejier, tDO ficb die Strafen fdieideu.“ (Ein IDanderer. ©p. (06, Zlr. 5. 
„Ejinter jenen diäten IDälbern.“ Setjnfuc^t. ©p. *9, Zlr. 3. 
„Bodjgetürmte Himaflut." gigenneriiedcr. ©p. 103, Ztr. 2. Quartett. 
,Bod; über füllen BStien.“ Zlnflange. ©p. 7, Ztr. 3. 

„Ejolder flingt der Dogeifang." Itlinnelied. ©p. 7(, ZTr. 5. 

„Ejordi, der ZDind flagt." gigeunerlieder. ©p. (03, Ztr. 8. Quartett, 
.tjorcb, über füllen fjdljen." Zlnflünge. ©p. 7, Ztr. 3. 

„34 blide t)inab.“ 3 n ber ®ajfe. ©p. 58, Ztr. 6. 

„34 t(3t’ meinen Sdxitj." Der'Sdjmied. ©p. (9, Ztr. 9. 

„34 fofe füg.* Zteue Eiebeslieder. ©p. 65, Ztr. (0. 

„34 legte midi unter den Eindenbaum." Dorüber. ©p. 58, Ztr. 7. 
„34 müb’ inid; ab.“ Beim Zlbfdjied. fflp. 95, Ztr. 3. 

„34 muß hinaus." £iebe und Jrübling. II. ©p. 3, Ztr. 3. 

„34 rufe oom Ufer.“ Dom Strande, ©p. 69, Ztr. 6. 

„34 ruhe füll im hoben, grünen <Sras.“ Jeldeinfamfeit. ©p. 86, 
Ztr. 2. 

„34 f<4 ols Knabe.“ Ejetmroeb. III. ®p. 63, Ztr. 9. 

„34 feilte eine CEig’rin.“ Die Spröde, ©p. 58, Ztr. 3. 

„34 faß 3 U deinen Jügen.“ 3 n tDaldcseinfamfeit. ©p. 85, Ztr. 6. 
„34 f4elf tnein Ejorn." ©p. 93, Ztr. 3. 

„34 f4lei4’ umher." ©p. 32, Ztr. 3. 

„34 f>8’ am Strande." Derjageit. ©p. 72, Ztr. 9. 

„34 ftond in einer lauen Zta4t." Derrat. ©p. (05, Ztr. 5. 

„34 roeig ein ZTtädlein hübf4 und fein.* Ejüt’ du di4- ©p. 66, 
Ztr. 5. Duett für Sopran und Zllt. 

„3h r fAmarjen Zlugen." Zteue Eiebeslieder. ©p. 65, Ztr. 9. 
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„31t r roanbelt broben im £idjt." Sdjirffalslieb. ©p. 54. (für <£ljor 
unb ffirdjefter. 

,3br wtinberfdjönen Zlugenblirfe.“ (Erinnerung. ©p. 63, ZZr. 2. 

„3m (finjiem get)’ icfy ftidjen." Z3Iinbe Kulj. ®p. 58, ZZr. (. 

„3m ©arten am Seegeftabe." ©p. 70, ZZr. (. 

„3mmer leifer wirb mein Sdjlnmmer." ©p. (05, ZZr. 2. 

„3m tiefen ZDalb." Dornrosdjcn. Dolfsfinberlieber. ZZr. (. 

„3« bem Statten meiner £orfcit." Spattifdjes £ieb. ©p. 6, ZTr. (. 
„3't ben ©arten wollen wir gefjn." Der Überläufer, ©p. 48, Ztr. 2. 
„3n golbnen Jlbetibfcbein getaudjet." ©ejtillte Seljnjudjt. ©p. 96 
ZIr. (. .für 211t, pianoforte unb Dtola. 

„3n meiner ZZäcfjte Seinen.“ ©p. 57. ZZr. 5. 

„3« polen flefjt ein paus." DasSdjlaraffenlanb. Dolfsfinberlicber. ZZr. 7. 
„3fi nidjt ber pimme! fo blau.“ Der 3äger unb f e * n £iebdjen. 

©p. 28, ZZr. 4. Duett für 2llt unb Sariton. 

„3äger, was jagft bn bie fjäfeleiu." 3ägerlicb. ffip. 66, ZZr. 4. Duett 
für Sopran unb 211t. 

.Keinem Ijat es nodj gereut." ©p. 33, ZZr. (. 

„Kein fjaus, feine fjeimat." ©p. 94, ZZr. 5. 

„Komm tjerbei, fomm Zferbei, lob." ©p. (7, ZZr. 2. .für Jrauen- 
djor, : Ijörner unb fjarfe. 

„Komm mit, o Sdjöne." ZDedjfellieb sum (Eanse. ©p. 3(, ZZr. (. 
©uartett. 

„Kommt bir manchmal in ben Sinn." gigeunerlieber. ©p. (03, 
ZZr. 7. Dierftimmig. 

„£angfam unb fdiimmernb." Zlbenbregen. ©p. 70, ZZr. 4. 

„£af; bid? nur nidjts nidjt bauren." ©eiftlicbes £ieb. ©p. 30. ,für 
pierftimmig gemifdjten <£bor mit ©rgel ober pianoforte. 

„£eife, um bidj nidjt 311 werfen." Serettabc. ®p. 58, ZZr. 8. 

„£iebe fain aus fernen £anben." ©p. 33, ZZr. 4. 

„£teber ©ott, bu weijjt." ^igeunerlieber. ©p. (03, ZZr. 4. ©uartett. 
„£ieblidjes Kinb." Serenabe. ®p. 70, ZIr. 3. 

„£ieb’ ZTZuttcr, heut ZZadjt." ZDalpurgisnadjt. ®p. 75, ZZr. 4. Duett 
für 3wei Soprane. 

„£inbes ZZaufdjcn in ben ZDipfeln.“ £ieb. ©p. 3, ZZr. 6. 
„KZaienfätjdjen, erfter ©rüg." KZaienfätjdjen. ©p. (or, ZZr. 4. 
„nZarienwürmdjen fege bidj.“ ZlZarienwürrndjcn. Dolfsfiuberlieber. 
ZZr. (3. 

„ItZei KZucter mag mi net.“ Die (Lraucrnbe. ©p. 7, ZZr. 5. 

„Klein Zjer3 ift fdjwer.“ ffip. 94, ZZr. 3. 

„Klein £ieb ift ein 3üger." Der 3äger. ©p. 95, ZZr. 4. 
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„mein liebes Efe^." fragen. (Dp. 69. ZZr. 3. Quartett. 

„mein £iebdjen, mir faßen beifammen." ITleerfabrt. ©p. 96. ZZr. 4. 
„mein Sdjaß ift nirfjt da." Settnfudjt. ©p. 19, ZTr. 8. 

„mein toundes fflp. 59, ZZr. 7. 

„meine £iebe ift griin.“ Junge £ieder. I. ®p. 63, ZZr. 5. 

„mir ift fo n>et) um’s Iferv Sdjwcrmut. ®p. 58, ZZr. 5. 

„mit gefjeimuisuollen Düften, f rüblingslied. ©p. 85, ZZr. 5. 

„mit oierjig Jahren ift der Berg erfliegen." mit nierjig Jatjreu. 
©p. 94, ZZr. |. 

„mond rerbüllt fein Zlngefid?t." §igeunerlieder. fflp. ( 03 , ZZr. to. 
Quartett. 

„muß es eine (Trennung geben." fflp. 33, ZZr. (2. 

„mutter, fjilf mir armen Cocijter." Der Kran], fflp. 8% ZZr. 2. für 
eine oder 3tpei Singftimtnen. 

„ZZadjtigallen fdjtoingeti luftig." fflp. 6, ZZr. 6. 

„ZZadjtigall, fie ftngt." Eiebeslieder. (Dp. 52, ZZr. (5. Quartett. 
„ZZacfjt liegt auf den fremden IDegen." mondenfdjein. fflp. 85, ZZr. 2. 
„ZZagen am Bereit." ZZeuc £iebeslieder. fflp. 65, ZZr. 9. 

„ZZein, es ift nicfytausjufommen." £iebeslieder. fflp. 52, ZZr. U- Quartett. 
„ZZeitt, (Beliebter, fetje didj." ZZeue £iebeslieder. fflp. 65, ZZr. (3. 

Duett für Sopran und 211t. 

„ZZidjt met)r 3U dir 3U getjen." fflp. 32, ZZr. 2. 

„ZZidjt rnandlc, mein £idjt." £iebcslieder. (Dp. 52, ZZr. (?. 

„ZZun, ityrmufen, genug." ZZeue £iebcslieder. „gum Schluß." fflp. 65. 
Quartett. 

„ZZun laßt uns den £eib begraben." Begräbnisgefang. fflp. (3. für 
<Ojor und Blasinftruineitte. 

„ffl bridj nidft, Steg." Efeiinfetjr. fflp. 2, ZZr. 6. 

„(D die frauen." £iebcslieder. fflp. 52, ZZr. 3. Duett für (Tenor 
und Baß. 

„ffl (Engel mein." Dem Scbutjengel. Dolfsfinderlieder. ZZr. 1 1. 

„© felfcn, lieber felfett." Klage, fflp. 69, ZZr. 2. 

„ffl frütjlingsabenddümtnerung." (Sebeimnis. fflp. 7(, ZZr. 3. 

„ffl Bodjland und 0 Siidland." ZTZurrays (Ermordung, fflp. t+. ZZr. 3. 
„ffl fomme, Ijolde Sommernacht." fflp. 58, ZZr. 9. 

„ffl fütjler ZDald." fflp. 72, ZZr. 3. 

„ffl £ady Judith, fpröder Sctiatj." (Entführung, fflp. 97, ZZr. 3. 

„ffl liebliche IDangen." (Dp. 97, ZZr. 9. 

„ffl ZZadjtigaU, dein füßer Sdjall." ZZacbtigaU. (Dp. 97, ZZr. l. 

„ffl feijöne ZZadjt." fflp. 92, ZZr. (. Quartett. 

„ffl uerfettf’, 0 oerfenf' dein £eid." £iebestreu. (Dp. 3, ZZr. I. 
Kraule, gotiannes Brahms. 7 
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„0 wie fanft." £iebeslieber. ©p. 52, ZU. (0. (Quartett. 

„© tr>iißt’ id) bod; bert IDeg 5urürf." ßeimroeh. II. ©p. 63, Br. s. 
„Bebe, Htäbdjen, alljnliebes." fiebesliebcr. ®p. 52, ZU. |. (Quartett. 
„Begentropfen aus ben Bäumen fallen.“ Badjflang. ©p. 59, Br. 9. 
„Sofen brach id; nachts mir.“ Sappljifdje ©be. ©p. 99, Br. 9. 
„Bofen fteeft mir an.“ Beuc £iebeslieber. ©p. 65, Br. 6. 
„Bofettjeit, roie fdmell oorbei." Zlgncs. ©p. 59, Br. 5. 

„BSslein breie in ber Beibe.“ gigennerlieber. ©p. (03, Br. 6. 
©uartett. 

„Bote Zlbenbroolfen 3idj’n am Firmament.“ gigeunerlieber. ©p. (03, 
Br. ((. ©uartett. 

„Bnft bie ITtntter.“ irtäbcbenfTuch. ©p. 69, Br. 9. 

„Bube, Snßliebdjen.“ ©p. 33, ZU. 9. 

„5at) bem eblen Bilbnis." iTTagyarifch. ©p. 96, Br. 2. 

„Sab ein Knab’ ein Böslein jtebn.“ Baibettröslein. Dolfsfinberlieber. 
Br. 6. 

„Schlaf, Kinblein, fdjlaf." IDiegenlicb. DolFsfinberlieber. Br. ((. 
„Sd?Ioffer, auf! unb mache Scblöffer.“ £iebeslieber. ©p. 52, Br. 12- 
©uartett. 

„Schön mar, baß ich bir rceibte." ©p. 95, Br. 7. 

„Sdjroalbe, fag' mir au.“ Bas Ittäbcben fpriebt. ©p. (07, Br. 3. 
„SdjtDarjer IQalb.“ Beue £iebeslieber. ©p. 65, Br. (2. ©uartett. 
„Sdjrour ein junges 2Ttäbd;en." Dorfd)tteller Sdfrour. ©p. 95, Br. 5. 
„Sei rotllfommen.“ ZIbeubbämmerung. ©p. 99, Br. 5. 

„Selig jtnb, bie ba £eib tragen.“ £in beutfd;es Beqniem. ©p. 95. 
Jiir Soli, £bor unb ©rdjefter. 

„Senfe, ftraljlenbcr ©ott." Ber Zlbettb. ©p. 69, ZU. 2. ©uartett. 
„Sie ift gegangen.". Badjroirfung. ©p. 6, Br. 3. 

„Sie fianb rnobl am ^enfterbogeu." parole. ©p. 7, Br. 2. 

„Siel;’, n>ie ift bie EDelle.“ £iebeslieber. ©p. 52, Br. (9. Bnett 
für (Tenor unb Baß. 

„Silbermonb mit bleid?en Strahlen." Zltt bett ITlonb. ©p. 7(, Br. 2. 
„Siub es Sdjmerjen, ftitb es ( freuben." ®p. 33, Br. 3. 

„Singe, IHäbd;eii, bell unb flar." 3 n ben Beeren, fflp. 89, Br. 3. 

.für eine ober 3roei Singftimmen. 

„Singt mein Sd>aß." Salome, ©p. 69, Br. 8. 

„Sißt a fcbön’s Pögerl.“ Bie Bacbtigall. Dolfsfinberlieber. Br. 2. 
„So bab’ id; bod; bie ganje iOocbe." Sonntag, ©p. 97, ZU. 3. 

„So foll id; bid; nun meiben." Scheiben unb ITteiben. ®p. (9, Br. 2. 
„So fteh'n roir." ©p. 32, Br. 8. 

„So tönet benn, febäntnenbe IPellett.“ rerjroeiflung. ©p. 33, Br. (0. 
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.So will)} bu bes Britten.“ (Dp. 33, Br. 5. 

.Soll fidj ber UTonb." Dor bem fenfter. (Dp. t9, Br. t. 
„Somtnerfäben bin unb wieber." Sommerfäben. (Dp. 72, 11t. 2 . 
„Stanb bas UTäbcben, ftanb am Berges abbang.“ ©p. 95, Br. 1. 
„Steig auf, geliebter Schatten.“ ©p. 99, Br. 2. 

„Sternchen mit bem trüben Schein.“ ©olb überwiegt bie Siebe, 
©p. 98, Br. 9. 

„Störe nicht ben Ieifen Schlummer.“ Bacfjtwanbler. ©p. 86, Br. 3. 
„Strahlt juweilen auch." ©p. 57, Br. 6. 

„(Trautt! Bogen unb Pfeil.“ ©p. 33, Br. 2. 

„(Treue Siebe bauert lange." ©p. 33, Br. \5. 

„(Tritt auf, tritt auf." Dor ber (Thür. ©p. 28, Br. 2. Duett für 
Bit unb Bariton. 

„Über bie Berge." IDeg ber Siebe. I. ©p. 20, Br. 1. Duett für 
Sopran unb Bit. 

„Über bie fjaibe ballet mein Schritt." Über bie fjaibe. fflp. 86, Br. 9. 
„Über bie See." ©p. 69, Br. 7. 

„Uli UTanu muH riben." Beim Kitt auf bem Knie. Dolfsfinber- 
lieber. Br. 8 a. 

„Unbewegte, laue Suff.“ ©p. 57, Br. 8. 

„Unb gleichwohl fann ich anbers nicht." Bn bie Sto^e. ©p. 107, Br. 
„Uns leuchtet beut’ ber ,freube Stern." Weihnachten. Dolfsfinber- 
lieber. Br. 12. 

„Unter Blüten bes ITtai’s." Der Kufj. ©p. (9, Br. t. 

„Dergangen ift mir ©lücf nnb £jeil." ©p. 98, Br. 6. 

„Deicht, 0 ßerj, auf Bettung." Bene Siebeslieber, ©p. 65, Br. (. 
©uartett. 

„Dögelein burchraufcht." Siebeslieber, ©p. 52, Br. 13. Duett für 
Sopran unb Bit. 

„Doller, bictjter tropft um’s Dach ba.“ UXihrenb bes Begeits. ©p. 58, Br. 2. 
„Dom ©ebirge IDell’ auf IDell'. “ Bcue Siebcslieber. ©p. 65, Br. 7. 
©uartett. 

„Don malöbefränjter fiöhe." ©p. 57, Br. \. 

„IDad}’ auf, wach’ auf, bn junger ©efell.“ (Trennung, ©p. (9, Br. 5- 
„Wahre, wahre beinen Sohn." Bene Siebeslieber. ®p. 65, Br. 5. 
„IDalle, Hegen, Walle nieber." Hegenlieb. ®p. 59, Zit. 3. 

„IDann ber ftlberne ITtonb." Die UTainacht. ®p. 93, Br. 2. 

„Wir es bir, bem biefe Sippen bebten.“ ©p. 33, Br. 7. 

„IDarum benn warten 001t (Tag 3U (Tag." Komm balb. ©p. <)7, Br. 5. 
„IDarum hoch erfchalien himmelwärts." IDarum. ©p. 92, Br. 9. 
©uartett. 

7 * 
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„IDas fdjauff im mid? fo freunblid? an.“ ZIn ein Silb. ®p. 63, ZZr. 5. 
„IDef?e, liiftd?en.* 8otfd?aft. fflp. 97, ZZr. (. 

„IPebe, fo roillft im mid? mieber.“ fflp. 32, ZZr. 5. 

„IPeidje (Sräfer im Heoier." ZZeue f iebeslieber. ®p. 65, ZZr. 8. 
Quartett. 

„IPein' an ben Reifen ber braitfeitben IDinbe.“ «Sefang ans firigal. 

®p. 1 7, ZZr. 4. für franend?or mit 3mei fiörnent unb ßarfe. 
„IDeit über bas felb." lieb aus bem (Schicht „3t>an“. ®p. 3. 

ZZr. i. 

„IDeit unb breit febaut ZZiemanb mid? an." gigeunerlieber. ®p. 103, 
ZZr. 9. (Quartett. 

„IDenit bu nur juroeifen Iäd?elft . " ®p. 57, ZZr. 2. 

„IPenn ein müber leib begraben.“ Klange. II. ®p. 66, ZZr. 2. 
Duett für Sopran unb Zllt. 

„IPenn mein Berj beginnt." Kleine lieber, fflp. (06, ZZr. 9. 

„IPenn fo linb bein Zluge." licbeslieber. ®p. 52, ZZr. 8. Quartett. 
„IDenit um ben fjollunber." 3 un 9 c Sieber. II. ®p. 63, ZZr. 6. 
„IPenn 3U ber ZZegenmanb." Phänomen. ®p. 6(, ZZr. 3. Duett für 
Sopran unb Zllt. 

„IDer fef|en will sroeett Icbenbige Sruniten." liebesflagc bes Kläb* 
djens. ®p. 98, ZZr. 3. 

„IDie bift bu, meine Königin." ®p. 32, ZZr. 9. 

„IDie bes ZIbenbs." liebeslieber. ®p. 52, ZZr. t. Duett für Sopran 
unb Zllt. 

„IDie bie IDolfe nad? ber Sonne.“ ©p. 6, ZZr. 5. 

„IDie frol? unb frtfcf?." ©p. 33, ZZr. (9. 

„IDie tft bod? bie £rbe fo fd?ön.“ 3 uc *?f? e - ©P- 6, ZZr. 9. 

„IDie fommt’s, baß bu fo traurig biß.“ Croft in übrüneit. ©p. 98, 
ZZr. 5. 

„IDie Klelobien 3iel?t es mir." ®p. 105, ZZr. f. 

„IDie rafft id? mid? auf." ’©p. 32, ZZr. 1. 

„IDie fd?ieneu bie Sternlein fo bell." Zlbe. ©p. 85, ZZr. 9. 

„IDie fdjneü i>erfd?winbet." fflp. 33, ZZr. If. 

„IDie ftd? ZZebenranfen fdjwingen.“ liebe unb frül?ling. I. fflp. 5, 
ZZr. 2. 

„IDie foll id? bie freube, bie IDonne benn tragen." fflp. 33, ZZr. 6. 
„IDie traulid? mar bas flecfdjcn." Bcimmel). I. fflp. 63, ZZr. 7. 
„IPieriel fd?ott ber Solen flogen." Die Boten ber liebe, fflp. 6|, 
ZZr. 9. Duett für Sopran unb Zllt. 

„IDie meint im froft’geu IDinbbaucb." fjerbftgefüfil. fflp. 98, ZZr. 7. 
„IDiü rulieit unter ben Säumen I?ier." 3 11 ber .ferne, fflp. 19, ZZr. 3. 
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„tDille, Wille, will, der Ettann ift fommen.“ Der tTtann. Dolfs- 
finderlieder. Ztr. 5. 

„IDir muffen uns trennen.“ 0 p. 33 , Ztr. 8 . 

„IPir Scbroeftern jwei." Die Sdjroeftern. 0 p. 6 (, Ztr. I. Duett für 
Sopran und Zllt. 

„IDir wandelten, wir jwei jufammen.“ ©p. 96, Ztr. 2. 

„n?i§t itjr, wenn mein Kinddjen." gigeunerlieder. 0 p. ( 03 , Ztr. 3. 
„IDoljin id? geV und fchaue." Der ©ärtner. 0 p. | 7 , Ztr. 3. grauen« 
d;or mit 3wei Römern und fiarfe. 

„ZDot;( fdjön bewandt." £iebeslieder. 0 p. 52 , ZTr. 7. 

„§u dem Strande, ju der Barfe." Hinaldo. ©p. 50 . für (Tenor- 
Solo, ITtännerebor und ©rdjefter. 

(1. Stomtjofttioneti ogne SSEglEitung. 

Ztad; den (Eertanfängen geordnet. 

Die (ßrfrtngsiuerfe, bei benen fein näherer ßinrotis gegeben, ftnb fär gemachten 
Chor. Dierftimmig. 

„ZEdj, arme tüelt." ITlotette. ©p. (io, Zlr. 2. 

„ZEd>, lieber Ejerre Jefu djrift." Deutfite Dolfslieder. tieft 1. Ztr. 6 . 
„Adoramus te, Christe.“ ©p. 37 , Ztr. 2 . .für ^’rauendjor. 

„Zlü’ meine fjerigedanfen." Jungbrunnen, ©p. 62 , Ztr. 5 . 

„ZEm IDildbadj die tDeiden.“ Jungbrunnen. 0 p. rr. Reft 2. Ztr. 3. 
Jür Jranen-ilfior. 

„ZIn dem öfterlidjcn (Tag.“ tltagdalena. ©p. 22. Ejeft 2. Ztr. 3. 
„Ztus des ttleercs tiefem, tiefem ©runde." Püieta. ©p. 92, Ztr. 2. 
Sedjsftimmig. 

„Bei nad;tlid?er ZDeil.“ Deutle Dolfslieder. Ejeft 1. Ztr. 3 . 
„BranftenalleBerge." Derlorne Jugend. ®p. irn, Ztr. 4 -, jüinfjtimmtg. 
„Dein Rerjlein tnild." Jungbrunnen, ©p. 62 , Ztr. 9. 

„Der Ejoldfeligen fonder ZDanf." Ittinnelied. ©p. 4^. Ejeft (. Ztr. I 
^ür ,frauendjor. 

„Didj, Iltutter ©ottes, ruf' wir an." Huf 31W tttaria. ©p. 22. 
Ejeft 2. Ztr. 2. 

„Die Berge find fpit;.“ Jungbrunnen, ©p. 9}, Reft 2. Ztr. 2. Jfiir 
Jfrauencbor. 

„Die ittüljle, die brefjt il^re Flügel." Die tltüücrin. ©p. *4. Eieft t. 
Ztr. 5. ,ffir ^rauendjor. 

„Die tüolluft in den tltaien." Dcutfdje Dolfslieder. Ejeft 2. Ztr. r. 
„€ine blaue Sd;ür3e." Die Brant. ®p. 9 *. Eieft 2. Ztr. 3 . ,für 
^rauenebor. 

„(Ernft ift der Ejerbft." Jm Ejerbft. ©p. 109, Ztr. 5 . 
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„(Es flog ein däublein weiße." Cäublein weiß. Deutfche DoIFslieder. 
fjeft {. Ztr. 5 . 

„<Es gebt ein IDetjen." 3 un 9 * ,runnen - ®P- 62 , Ztr. 6 . 

„<Es ift das Reil uns Fommen Ijer.* ITlotette. ©p. 29, Zit. t. 
fünfftimmig. 

„(Es ift ein Schnitter.“ Schnitter (Eob. Deutfche DoIFslieder. lieft 2. 
Ztr. 6. 

„(Es pochet ein Knabe fachte." Der todte Knabe. Deutfdje DoIFs> 
lieber, fjeft 2 . Ztr. 3 . 

„(Es wohnet ein fiebler ju franffurt am ITTain." Der bucfligte 
fiebler. ©p. 93 a. Ztr. f. 

„<£s wollt' die 3 un 9 f rau früh auffteh’n." Kosmarin, ©p. 62 , Ztr. y. 
„(Es wollt’ gut 3 ägcr jagen." Der 3 äser. ©p. 22. fjeft 2. ZTr. t. 
„<£s wollt’ gut 3 ager jagen." Der englifdte 3 äger. Deutjcbe DoIFs» 
lieber, fjeft 2. Ztr. 7 . 

„fahr wotjl ! 0 Döglein.“ ©p. 93 a. Ztr. 9. 

„feiger ©cbauFen, bängliches SchroanFen." Behcrjigung. ®p.93a, Ztr. 6. 
„(freiwillige b)er." ©p. 9t, ZIr. 2. für Itlänncrchor. 

,,©ebt Zieht." ©p. 9(, Ztr. 3. für Ittänncrchor. 

„(Begrüßet ZTtaria." Der englifdje ©ruß. ©p. 22. fjeft t. ZIr. (. 

„fjebt ein falFc ftcb empor.“ Der falfe. ©p. 93a. Ztr. 5 . 

„fjoreb! wie braufet der Sturm." tTtärjnadjt. ©p. 99. fjeft 2. 
Ztr. 6. für f rauencbor. 

„fjör, es Flogt die flöte wieder." Zlbendftönddicn. ©p. 92, Ztr. t. 
Secbsftimmig. 

„ 3 <h aber bin elend.“ ITtotette. fflp. uo, Ztr. t. Kdjtftimmig. 

„ 3 d? fahre dahin, wenn es muß fein." Kbfcbiebslieb. Deutfche DoIFs* 
lieber, lieft 2. Ztr. 2. 

„ 3 ch fchwing’ mein fjorn." ©p. 9 t, Ztr. t. für tTtännercbor. 

„ 3 m ftillen Kloftergartcn." Die Ztonne. ®p. 99. fjeft t. Ztr. 6 . 

für f rauencbor. 

„ 3 « ftiller Ztacht, 3ur erften tDacht." Deutfche DoIFslieder. fjeft 2, Ztr. t. 

„ 3 c t?t hob’ ich fet/on jwei 3 a h rc lang." ntarfdjieren. ffip. 91, Ztr. 9. 
für Ittännerchor. 

„Komin" ITtainj, Fomm’ Bapm." Dom heiligen ITCärtyrer (Emmerano. 

Deutfche DoIFslieder. £jeft 1. Ztr. 9. 

„leblos gleitet Blatt um Blatt.“ letztes ©lücf. ©p. 109, Ztr. 3 .' 
Secbsftimmig. 

„leife tEöne der Brufi." Ztachtwache. I. ®p. t()9, Ztr. t. Sechsftiinmig. 
„ITtädchen non Kola, du fd?Iäfft." Dartbulas ©rabgefang. ©p. 93 , 
Ztr. 3 . Sechsftimmig. 
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„Dlaria ging aus wandern." ITtarias IDaUfatjrt. fflp. 22. fjeft (. ZTr. 3. 
„ITtaria, wahre fjimmelsfreud’.“ HTarias fob. ©p. 22 . fjeft 2. ZTr. 4. 
„nTaria wollt jur Kird?c geb’n." HTarias Kirchgang, fflp. 22. fjeft |. 
ZTr. 2 . 

.ITIit fuft tßät’ id? ausreitett.“ Deutfcbe Dolfslieder. fjeft 1. ZTr. 2. 
„Zinn ftefj’n die Hofen in Blüte.“ Jungbrunnen. ®P- 44- 2. 

ZTr. t. für frauendjor. 

„O bone Jesu, miserere nobis.“ ©p. 37, ZIr. f. für frauendjor. 

„© fifdjer auf den fluten." Barcarole, ©p. 44. fjeft {. ZTr. 3. 
für frauendpr. 

„ffl fjeiland, rei§ die fjimrnel auf.“ HTotette. ©p. 74, ZTr. 2. 

„ffl füfjer IITai, der Strom ift frei." ©p. 93 a. Zlr. 3 . 

„Regina coeli, laetare.“ fflp. 37, ZIr. 3. für f rauencbor. 

„Hnlj'n fte?" ZTadjtwadje. IT. ©p. (04, ZTr. 2. Scdjsftimmig. 
„Sdjaffc in mir, (Sott, ein rein’ fjerj." ITtotette. ©p. 29, ZTr. 2. 
fiinffiimmig. 

„Spajieren wollt idj reiten." Don alten £iebesliedern. fflp. 62, ZTr. 2. 
„Stand das Hläddjen, ftand am Bergesabljang.“ Das Hlä&cfjen. fflp. 93a. 
ZTr. 2. 

„Üröft’ die Bedrängten.“ Sanct Hapbael. Dentfdje Dolfslieder. 

fjeft (, ZTr. 7. 

„Und gefjft du über den Kirdjtjof." Jungbrunnen, fflp. 44. fjeft 2, 
ZTr. 4. für frauendjor. 

„Unfere Däter hofften anf bidj." f eff- und (Sebenffpriidje. fflp. 109. 
Zldjtftimmig. 

„Dergangen ifl mir (Sfücf und fjeil." fflp. 62, ZIr. 7. 

„Don allen Bergen nieder." Der Bräutigam, fflp. 44. fjeft t. ZTr. 2. 
für f rauencbor. 

„Don edler ZIrt." Deutfdje Dolfslieder. fjeft f. ZTr. (. 

„TBadf auf, mein Kind.“ Hlorgettgefang. Deutfite Dolfslieder. 

fjeft 2. ZTr. 5. 

„IDalbesnadjt, du wunberfüljle.“ Jungbrunnen, fflp. 62, ZTr. 3. 
„TDarnm ift das fiebt gegeben den Hlüljfeligen." TITotettc. fflp. 74, 
ZTr. 

„IDas freut einen alten Soldaten.“ (Seleit. fflp. 4t, ZTr. 3. für 
HTännerdjor. 

„TDenn wir in IjSdjfien ZTötctt fein.“ HTotette. fflp. uo, ZTr. 3. 
Zldjtftimmig. 

„ID03U ift mein langes fjaar mir dann.“ fragen, fflp. 44. fjeft (. 
ZTr. 4. für f rauencbor. 
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$fninef$ auf bic 25raljni£ = XFitteratur. 

(^djriften, Kataloge, $orträt£.) 




|ie Safjl ber über Brahms unb {eine fompoft* 
torijebe u>ie fünftlerifch affine Ojatigfeit er* 
fchienenen Schriften ift bis heute eine »erbältnis-- 
mäfjig geringe geblieben. Schumanns an Dielen 
©rten jitierter 2 lusfprucb in ber ^eitfehrift für JTluftf ((lebe 
Seite (4j lenfte juerft bie 2tufmerf jamfeit bes mujifrerftänbigen 
publifums auf ben bamals noch im 3 ünglingsalter ftebenben 
Künftler. 3 » ben (860 er 3 abren brachten allcrbings manche 
iachjeitungen, jo 5 . 23. bie (Diener beutjebe Znufifjcitung dou 
Selmar Bagge, bie Ceipjiger 2lHgemeine ZHufifjeitung 2 c. oer* 
febiebene Ceitartifel unb Bejenftonen über Brahms unb feine 
IDerfe, bennoeb mar bie Kritif nur fpärlicb Dertreten. 

Den auebtigften Anteil an berfelben hatten Selmar Bagge, 
Dr. bjermann Deiters unb prof. Dr. €b. fjanslicf, namentlich 
ber lefctere, bejfen Bejprecbungen ber Brabmsfcben Kompofi* 
tionen in ber IPiener bleuen 5 reien prefje, bureb 3 ahr 5 ebntc 
bis auf ben heutigen Cag gehenb, bie Derbreitung ber 
Brahmsfdjen IDerfe roefeutlicb förberte. — Don Bagges 
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Dielen Kritifeu fei beifpielstoeife auf bie in ber Ceipsiger 2111* 
gemeinen ZTiuftfseitung (1865, Seite 46() tjingemiefen. Befon* 
bers rrertüoll finb bie oielen Kejenfionen doh £f. Deiters 
(Ceipsiger Jlllgcmeine ZTIufifseitung, J864: Seite \82, 1866: 
Seite 15^, 1867: Seite 67, 1869: Seite 266, 275, 1870: Seite 
98, 105 li. f. n>.). 21us ben Brahms-Kritifen oon Efanslicf 
brachte bas Don bem (Benannten unter bem (Eitel „Die 
moberne ©per" ebierte Wert in (Eeil V 1887 Don Seite 156 
bis 151 manches. 

Weiter anjufütjren finb Dr. Ejermann Kreßfehmars ein* 
gebenbe unb mit Botenbeifpielen oerfehene Brabms- 
Sefpredjungen in feinem bei Ciebesfinb (teipjig) erfdjienenen 
„5übrer burch ben Kon 3 ertfaal" (Ceil I 1887, II. erfte Ejälfte 
1888, 3 tDeite Efälfte 1890). 2ludj Dr. 1). Hiemanns umfang- 
reiche Befprediung bes Doppelfon 3 ertes ©p. f02 in ber 
ffamburgifdjen HTufifseitung (3ahrgang 1888 — 89 Hr. 1, 2 
unb 4 ) f*i nicht unerwähnt. Hlanches anbere wäre ferner 
noch ati 3 ufübren. 

Don ben abfdjließenb abgefaßten Schriften über Brahms 
ift bie in Ca Klaras „ 2TiufifaIifche Stubienföpfc", Banb III, 
Seite 241 — 509, fünfte 21uflage 1878, Ceipjig, Schmibt unb 
(ßüntber, 3 uerft anjufiihren. Diefelbe bringt am Sd?luß bas 
nach ©pus 3 ahlen georbnete üerseidiitis ber Kompofitionen 
bes ZTleifters unb geht bis 311 ©pus 75. — 1880 erfchien 
bei Breitfopf <$[ Efärtel ein IDerf über Brahms non £f. 
Deiters. Dasfelbc (56 große ©ftao-Seiten füüenb) finbet fid) 
als 27r. 25" unb 24 in ber Sammlung mufifalifcher Dorträge, 
herausgegeben oon paul (Sraf iüalbcrfee. $r. ilbryfanber 
wibmete ber 2lrbeit biefes fnnbigen Brahms-Beurteilers in 
ber Ceipsiger 2lUg. 2 Tlufif 3 eitung (3ah r 0- 1881, Br. 22 unb 
25) eine eingehenb gehaltene Befpredjung. 

Die brittc Brahms-Schrift lieferte Couis Köhler unter 
bem (Eitel „3obanues Brahms unb feine Stellung in ber 
ZTTufif" (Efannooer, Derlag oon Simon 1880). 21ls oierte 

7 ** 
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folgte 1888 bas mit einem £jol3fdfnittbiIb unb einem in 
Serien abgeteilten IVerf-Verseidfnis oerfeliene Büchlein ron 
üernbarb Vogel: „3obannes 23rabms. Sein tebensbilb unb 
eine IVitrbiguitg feiner IVerfe." (teipsig, 2TTar £}effe, „ZTiufif= 
tferocn ber Zteu3eit" IV). Smei 3<>h re fpäter folgte ZTT. (Effarles 
(HL <£bop) mit einer fürjeren Arbeit in feinem IVerfe „§eit= 
genöfftfdfc (Conbidfter", Banb I, Seite (67 — (92 (teipjig, 
Bosbergfdfe üudfbanbluug). 2luch hier ift bas Kompofitions-- 
Pcrjeidfnis (geführt bis (Dp. (0() beigegeben. 

IVefentlid? förbernb für bie Verbreitung ber Brabmsfcheu 
Kompofitionen ift bas (887 oon bem niufifoerleger H. Sinv 
rocf (Berlin) publizierte „Cffematifdje Verzeichnis fämtlidfer in 
Vrncf crfdfienener IVerfe". Vasfelbe ift in jeber (Veife mert- 
roll unb bietet außer ben forreften 2lngaben aller Ofemeu, 
bie 2lrrangements, 2lngabe ber Verleger, preife ber IVerfe 2c. 
2ludf ber Jllufifrerleger p. pabft (teipjig) oeröffentlid} te nor 
einigen 3 a h r<?|1 ein 23rahms> Verzeichnis, meldjes im ©ftober 
(890 in rierter 2luflage ausgegeben mürbe. 

21adf Eferrn pabfts 2lngabe finb bis ©ftober f 890 fob 
genbe 23rahms=porträts erfdjienen: 

Hach ©riginalphotographien htb. ron <SngcIbacfj. (Sroß\folio. 
(*/* £ebensgröfje.) 

(Original-Porträt. Jolio. Vifitc. (Sohler, ITtannhcim.) 

Photographie, Bruftbilb. (Stöße II. (Sr. III. <5r. V (Kabinett). 
(Sr. VI (Vifite). (Brutfinann, IHündjen.) 

Photographie. Kabinett. (Bracf, Berlin.) 

ptfotograptfie. Bruftbilb. Kabinett. Viftte. (£ucfh<irbt, IVien.) 

Photographie. Kabinett. Vifite. (Kraufe, Jranffurt a. ITt.) 

Helief-i&naille-photographie anf (Sias. Vurdjm. 20X1* cm. 
(Sala, Berlin.) 

Bruftbilb mit .faffttnile. Kupferrabierung non ff. Proefjmer. 
19X15 cm. Cljin. Papier, €. Simon, Berlin. 

ptfotograptfie. Kabinett. Vifite. (Sulzer, Berlin.) 

potograptfie. tEripIer (brei Kufnatjmen) auf Kabinett-Karton. 
(.Sulzer, Berlin.) 

pljotograptfie n. ff. n. Biilow. (Sruppenbilb. Kabinett. (Su^er, 
Berlin.) 

* 
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SClpljaöEtffdjEjS JganiEii=ßEBiftEr. 



23ach, 3. S., 32, 33, 50, 59, 69. 
23agge, S., t(>9, tos. 

Beetbooen 29, 31, 37, 39, 90, 92, 
99, 96, 98, 50, 56, 57, 60, 6(, 
62, 63, 69, 69, 70, 7(, 73. 
23enbel, so. 

23iBroth, CI)., 36, 95. 

23iHoi» p., 53, 69. 

Charles, KT. (ITT. Cbop), (06. 
Chopin 33. 

Cbryfar.ber 8), (05. 

Couperin, £, 8t. 

Daoib, f., 39. 

Deiters, ß., (09, (05. 

Dobrjynsfi, 3. ,f., 39. 

Dooraf, 3t., 80 . 

Cfcbmann, 3 - C., so. 

Jrarirf, C„ 39. 

Juchs, H., 80. 

©abe, 21. tt>., 73. 

©Illtf, 33. 

©oethe, 20, 2(, 25. 

©urlitt, €., 80. 

ßänbel, 29, 30, 5t, 50, 59, 7t, 8t. 
ßanslicf, C., 32, 95, (09, t05. 
ßausmann, 21., 5(. 
ßaybtt, 30, 39, 99, 50, 5(, 58, 59, 
60, 69. 

ßeHmesberger, 3-, 5t- 
Berfmaitn, 52. 
ßeinpet, 2(. 
ßermaun, so. 
ßirfch, C., so. 
ßeuberger, 23., so. 
ßölberlin, J., 2t. 
ßöljer, 80. 
ßumtnel, 9(. 

3 abasfobn, S., 80. 

3 f nfen. 21., (9. 

3oacbim, 3-» 9* 69» 80, 8(. 
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